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Harun Farocki, ,Sasaja“, 1995, video (dviguba
projekcija), spalva, garsas, 23 min. ,Harun Faroc-
ki GbR", Berlynas, nuosavybé

Seth Price, ,,Perskirstymas®, 2007-, video,
spalva, garsas, 44:15 min. Menininko ir ,Galerie
Isabella Bortolozzi®, Berlynas, nuosavybé

Hito Steyerl, ,Kaip nebiti matoma(-u): suknistas
didaktinis edukacinis .MOV failas®, 2013, HD
video, vienas ekranas architektarinéje aplinkoje,
14 min. Menininkeés ir ,Andrew Kreps Gallery*,
Niujorkas, nuosavybée

Pierre Huyghe, ,Milijonas karalysgiy*, 2001,
video, spalva, garsas, 6:45 min.,Van Abbemu-
seum’, Eindhovenas, kolekcija

Dominique Gonzalez-Foerster, ,AnnLee Anzen-
zonoje", 2000, video, spalva, garsas, 3:25 min.
~an Abbemuseum®, Eindhovenas, kolekcija

3D skeneris , Lucida®; sluoksninis (flatbed)
spausdintuvas, spausdinantis nedidel; reljefa;
3D skenavimas Sv. Petro bazilikoje Bolonijoje;
panoraminé fotografija, rotacinio fotokame-
ros jrenginio testas. ,Factum Arte®, Madridas,
nuosavybé
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Gintaras Didziapetris, ,Arbatinukas®, 2015,
popieriné freska, dydziai kintantys. Menininko ir
+Elba Benitez Gallery“, Madridas, nuosavybé

Seth Price, ,Skaitmeninis videoefektas: ,tirazai*,
20086, video, spalva, garsas, 11 min. ,Electronic
Arts Intermix” (EAI), Niujorkas, nuosavybé

Harun Farocki, ,Rimti zaidimai I: Watsonas nu-
kautas®, 2010, video (dviguba projekcija), spalva,
garsas, 8 min. ,Harun Farocki GbR", Berlynas,
nuosavybeé

Harun Farocki, ,Rimti zaidimai II: trys negyvi®,
2010, video, spalva, garsas, 8 min. ,Harun Farocki
GbR", Berlynas, nuosavybé

Harun Farocki, ,Rimti zaidimai lll: imersija‘“, 2009,
video (dviguba projekcija), spalva, garsas, 20
min. ,Harun Farocki GbR", Berlynas, nuosavybeé

Harun Farocki, ,Rimti zaidimai IV: saulé be
Sesélio”, 2010, video (dviguba projekcija), spalva,
garsas, 8 min. ,Harun Farocki GbR*, Berlynas,
nuosavybé



Si paroda galéjo tureéti ir kita pavadinima;: ,Linksmieji pikseliai“, ,Kaip ne-
bati matoma(-u)®, ,Cirkuliacija®, ,Vaizdas po vaizdo®, ,Naujoji vaizdo dva-
sia’, .jpeg", ,Formatai®, ,Vaizdy spiecius, ,Silpno vaizdo galia®.. Pirmuoju
sakiniu pateikta darbiniy pavadinimy kolekcija kaip niekas kitas atspindi
uz Siy puslapiy egzistuojandios parodos kontlrus, jos siekiama atverti
probleminjlauka ir kontekstus - informaciniy ir vaizdo technologijy sprin-
to jgalintus didzZiausius istorijoje vaizdy pasklidimo mastus, jspldingus jy
cirkuliavimo greicius ir efektus Siuolaikiniame pasaulyje. Vaizdas paro-
dos kontekste suprantamas, sekant meno istoriku Davidu Joselitu, kaip
vizualios informacijos kiekis, galintis jgauti daugybe pavidaly, ,vizualus
baitas, veikiamas begalinés remediacijos“' Gaji iliuzija, kad $iy vaizdy at-
sikratyti galime vos i§junge savo mobiliuosius telefonus ar kompiuterius.
Tadiau jie dar ilgai ir laimingai gyvena po to, kai mes pasitraukiame offline:
vaizdai kerta kompiuteriy ir televizoriy ekranus ir jsikuria misy kasdie-
niame pasaulyje, nors ir Siek tiek nubrozdintais pavidalais. Skaitmeninis
vaizdas yra keistos rasies ekrany ir gatviy gyventojas, jis pasizymi dviem
supergaliomis: elastiSkumu (gali bati transformuojamas, perdirbamas,
pakeisti spalva, dydj, forma) ir daugybiskumu (geba biiti galybéje viety
vienu metu). Jis silpnas ir stiprus, matomas (vizualizacija) ir nematomas
(grynoji informacija), ir Siuo aspektu, kaip teigia filosofas Borisas Groy-
sas, skaitmeninis vaizdas ,funkcionuoja kaip bizantiné ikona - kaip mato-
ma neregimo Dievo kopija“? Parodoje dalyvaujantys menininkai sutelkia
démesj j Sias vaizdo ypatybes ir vaizdo galig. Tikraja jy uzduotimi tampa
filtruoti vaizdus, pazinti jy veikimo sistemas, sekti jy cirkuliacijos ir distri-
bucijos kelius (meno) pasaulyje, nuspéti jy gebéjimus ir efektus, suprasti,
kokias sociopolitines, estetines ir etines dimensijas vaizdai jgyja jiems
kertant skirtingus turinius ir kontekstus.

Radikalaus vaizdo ir realybés kontakto rezultatai pasirodo Haruno Faroc-
ki ir Hito Steyerl kdriniuose, kuriuose regime, kaip virtualybé ,nuskaus-
mina“ aktualybe, o vaizdai i$ televizoriy ir kompiuteriy ekrany ,issilieja“ j
kasdienj pasaulj ir tampa gyvenimo bida diktuojanciais miesty kvartalais,
visos tautos ar lyties reprezentacijomis, (politiniais) klnais (ar ne todél bu-
vusiam ltalijos premjerui Silvio Berlusconi prireiké nosies plastinés ope-
racijos? - klausia Steyerl). Akivaizdu, kad vaizdui pradéjus realiai judinti
daiktus, archaiska fotografijos kaip sielg atimandio akto baimé preten-
duoja sugrjzti itin moderniais pavidalais, tarp kuriy internete cirkuliuojan-
tys CCTV nefiksuojamy (CCTV-free) koridoriy miestuose Zemélapiai ar
Edwardo Snowdeno paviesinty vyriausybiniy sekimo aparaty iSklotinés.
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Vietoj vaizdo autentiskumo ar vietos-specifiSkumo parodoje aptinkami
ant legalumo ribos balansuojantys vaizdy susibirimaiir jy spartaus jude-
jimo bei transformacijy trajektorijos (Setho Price’o videodarbai ir Gintaro
DidZiapetrio atviras failas). Tuo tarpu kopijos ir originalo skirtj, jos episte-
mologine tvirtybe mégina ,Factum Arte®, naujausiomis technologijomis
apsiginklavusios faksimiliy dirbtuvés. Jsivaizduokite milziniskg archyva,
kuriame sukaupti demiurginiai kodai — kultGiros paveldo, meno kdriniy
matricos, nuo Veronezés paveiksly iki Kurto Schwitterso ,Merzbau®, - o
vaizdo perfomatyvumas, ty. jo aktualizacijos galimybés yra neribotos.

Galiausiai, skaitmeninio vaizdo ypatybés: mobilumas, gebéjimas prisitai-
kyti, kisti, veikimas tinkluose, atvirumas, betarpiSkumas, greitis, lankstu-
mas tarsi veidrodiniu principu atkartoja globalaus kapitalizmo arba ,nau-
josios kapitalizmo dvasios” (Luc Boltanski ir Eve Chiapello) diegiamas
pasaulio ir Zmogaus egzistavimo jame normas. Globaly, i$ pirmo zvilgs-
nio menkai kontroliuojama vaizdy daugj galime suprasti kaip lanks¢ia,
inovatyvig ir dehierarchizuotg organizacija, kuri ne tik nesa pelna, bet ir
labai realiai veikia pasaulj. Parodoje rodomi kiriniai bei projektai vienaip
ar kitaip reflektuoja Sig sistemine vaizdy priklausomybe, netgi naudojasi
ja kaip prototipu (,No Ghost Just A Shell”). Ar galime tokioje vaizdy pri-
klausomybéje mastyti apie sprogdinantj, iSlaisvinantj sgmoninguma? Ar
jis siGilyty trauktis j vaizdy askeze, ar uzkimsti ekranus dar didesniu srautu
tamsiosios interneto medziagos, pusiau kiiny, pusiau vaizdy?

Vaizdas parodoje néra parodos tema ar (tik) parodos kdrinius jungiantis
motyvas; jj verciau reikéty suprasti kaip konceptualy jrankj, padedant;j
mastyti pasaulio jvykius ir reiskinius, j kuriuos vaizdas vienaip ar kitaip
yrajsivéles.

Inesa Brasiské

1 David Joselit. After Art, Princeton University Press, 2013, p. XV

2 Boris Groys. From Image to Image File and Back: Art in the Age of
Digitalization, Art Power, MIT Press, 2008, p. 84
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Atvaizdas CC 4.0 Hito Steyerl. Menininkeés ir

LAndrew Kreps Gallery*, Niujorkas, nuosavybé

HITO
STEYERL

G.1966, GYVENAIR
KURIA BERLYNE

Savo videokdriniuose, tekstuose ir paskaitose Hito Steyerl mgsto apie
nhdienj vaizdy statusg ir vaizdo politika, t.y. kaip vaizdy cirkuliacija da-
lyvauja reprezentuojant pasaulj ir formuojant tokias idéjas kaip politiné
galia, kultiira, subjektas. Parodoje rodomoje paskaitoje Steyerl sako, jog
Wvaizdai kaZzkuriuo metu eme lietis iS kompiuteriy bei televizoriy ekrany ir
materializuotis realybéje®. Jeigu misy pasaulis yra apgyvendintas vaiz-
dy, norint ar prireikus pasislépti tokioje vaizdy sluoksniais padengtoje
tikroveéje, reikia iSmokti specialiy techniky.

Videodarbe ,Kaip nebiti matoma(-u): suknistas didaktinis edukacinis
MOV failas” (,How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational MOV
File®) (2013) pateikiamas sgrasas priemoniy, kaip tapti nematoma(-u) vi-
suotinio stebéjimo ir atvaizdy pervirsio amziuje. Meistriskai Zongliruoda-
ma skirtingais kontekstais ir nuorodomis - kdrinys filmuotas Kalifornijos
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dykumoje esandioje karinéje fotokalibravimo taikiniy vietovéje, kurioje
buvo testuojama kariniy oro pajégy fotokamery rezoliucija analoginés
aerofotografijos laikais; karinio struktdra ir ritmas mégdzioja internete pa-
plitusius apmokymuy videojrasus (angl. tutorials), o pavadinimas nurodo j
Monty Python humoristinj skecg ,How Not to Be Seen” (1970) - Steyerl
sukuria jai jprastg dokumentikos ir fikcijos misinj, bent keliais lygmenimis
komentuojantj nematomumo, pradingimo, reprezentacijos Siuolaikinia-
me skaitmenizuotame pasaulyje problemas, persmelkiandias visg me-
nininkés kilryba. Kaip Siandien islikti nepastebétam bepilodiy lektuvy,
socialiniy tinkly, veido atpazinimo programy, GPS sekimo sistemy? Kita
vertus, kaip visuotinio stebéjimo ir registravimo amziuje vis dar jmanoma
nepastebétai(-am) dingti nuo Zemés pavirsiaus? Galb(t Sios instrukcijos
néra patys rimdiausi, slaptasias tarnybas ar Google apkvailinantys pamo-
kymai, visgi, anot filosofo Sveno Littickeno, ,.jie primena mums, jog esame

«l

informaciniai objektai ir verciau jau pradétume j tai reaguoti.

1 Sven Lutticken. Hito Steyerl: Postcinematic Essays after the
Future, Too Much World, sud. Nick Aikens, Sternberg Press,
2014, p. 50
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Pernelyg pasaulyje: ar
internetas miré? (iStrauka)

Bet jei atvaizdai émé tryksti lauk i$ ekranuy, ir brautis i subjekty, ir objektu materialuma,
tuomet itin svarbi ir mazai aptarta viso to pasekmé yra tai, jog realybé dabar sudaryta
faktiskai vien tik i$ atvaizdu. Arba kitaip tariant, ji sudaryta i$ daiktu, konsteliaciju ir
procesu, kurie kazkada buvo atvaizdai. Tai reiskia, jog mes negalime suprasti realybés,
jei nesuprasime kino, fotografijos, trimac¢io modeliavimo, animacijos bei kitu judancio
ir statiSko vaizdo formatu. Pasaulis prisodrintas buvusiy atvaizdu skeveldruy — atvaizdu,
kurie tuo paciu yra retusuoti, ,,sufotoSopinti*, sulopyti i$ slamsto ir atlieku. Pati realybé
yra postprodukcijos ir rezistiros rezultatas, kur kiekvienas afektas paverstas programis-
kai apdorotu efektu. Vietoje to, kad buty prieSingose neperzengiamos bedugnés pusése,
atvaizdas ir pasaulis daugeliu atveju yra tiesiog skirtingos vienas kito versijos.! Vis dél to
jie néra lygiavertiski — jie stokojantys, pervirSiniai ir nevienodi vienas kito atzvilgiu. Tuo
tarpu tarp ju, Ziojéjantis plySys skatina spekuliacijas ir kelia dideli nerima.

Tokiomis salygomis produkcija tampa postprodukcija, o tai reiskia, jog pasauli
dabar galima ne tik suprasti, bet ir keisti jo paties irankiais. Tokiais postprodukcijos
irankiais, kaip redagavimas, spalvy korekcija, filtravimas, iSkirpimas ir t.t. nesiekiama
tiesiog reprezentuoti. Jie tapo kiirybos priemonémis; taciau jais kuriami ne tik atvaiz-
dai, bet ir pats uz ju esantis pasaulis. Viena iS galimu priezasciy yra tai, kad iSplitus
ivairiausioms skaitmeninés vaizdinijos formoms, staiga tapo prieinama pernelyg didele
pasaulio dalis. Zemeélapis, sekant Zymiaja Borgeso apysaka, savo dydZiu émé ne tik
prilygti pac¢iam pasauliui, bet ir gerokai ji virsijo.> Pasauli dengiantys begaliniai atvaizdy,
klodai — visai kaip aerofotografijoje — nukloja pasauli painiomis sluoksniy S§tisnimis.
Zemélapis issiverzia i vis labiau besifragmentuojanéia materijos teritorija ir persipina
su ja: $tai karta ,,Google Maps“ kartografija vos netapo karinio konflikto priezastimi.?

Jei Borgesas mané, kad Zemeélapis gali ilgainiui iSnykti, Baudrillard‘as buvo isiti-
kines, jog yra prieSingai — irsta butent realybé.* Tiesa sakant, abu pasauliai dauginasi ir
klaidina vienas kita ir tai iSryskeja butent mobiliojoje irangoje bei peréjimuose tarp skir-
tingu atvaizdavimo versiju. Zemélapio ir teritorijos persiklojimas braukiant plansetés
ekrano pavirSiumi gimdo tiek teminius parkus, tiek apartheido architektiira. Atvaiz-
du klodai sugula lyg geologiniu nuosédu sluoksniai kol SWAT komandos patruliuoja
aplink ,,Amazon“ pirkéju krepselius. Reikalas tas, kad niekas negali su tuo susidoroti.
Visa §i i$plitusi ir varginanti betvarké turi buiti tvarkoma realiu laiku — ja reikia filtruoti,
skenuoti, rsiuvoti, perrinkinéti ir délioti i daugybe ,,Wikipedia’os“ versiju, i daugybe

sluoksniuotu, libidiniu, logistiniu, iSsiSakojanciu geografiju.



Tokiu buidu atvaizdy, produkcijai suteikiamas naujas vaidmuo, ko pasekmes jaucia
visi, kas su ja susije. Tie, kas dirba su atvaizdais, neiSvengiamai saveikauja tiesiogiai su i$ at-
vaizdu sudarytu pasauliu ir toji saveika vyksta kur kas grei€¢iau nei buvo imanoma anksciau.
Taciau produkcija tuo paciu tapo persipynusi su cirkuliacija taip, kad jas jau sunku atskirti.
Gamykla/studija/tumblr susilieja su internetiniu apsipirkingjimu, oligarchuy, kolekcijomis,
nekilnojamojo turto ,,brendingu® ir sekimo architektiira. Siandieniné darbo vieta gali pa-
sirodyti besanti tiesiog suktas algoritmas, kuriam paklusta jusu kietasis diskas, jusu akys ir
jusu svajos. Ir galbut jau rytoj aptiksite save Suoliuojanti pakeliui tiesiai i beprotybeg.

Internetui prasiverzus i nauja dimensija, atvaizdu produkcija nebepakliista speci-
alizuotu sri¢iu apribojimams. Siandien beveik visi yra menininkai. Mes per§ame idéjas
[pitching], viliojame konfidencialius duomenis [phishing], terSiame eteri [spamming],
Hlaikiname® viska i§ eilés [chain-liking] arba teisuoliskai komentuojame [mansplaining).
Mes ,,tvi¢iname* [twitching — 1. iZeidZianiu Zinuciy skelbimas ,, Twitter” tinkle; 2. kom-
piuteriniu, Zaidimuy stebéjimas ir komentavimas www.twitch.com tinkle, — vert. past.],
Htvytiname* [tweeting — Zinuciy, skelbimas ,, Twitter® tinkle, — vert. past.], ,,tostiname*
[foasting — bereikalingas to paties turinio (paprastai atvaizdy) skelbimas socialiniuose
tinkluose, — vert. past.] lyg visa tai buitu kaZkokia solo-reliacinio meno forma, apkvai-
tusi nuo dvigubo procesoriaus ir pastoviu tarifu iSsiperkamo iSmaniojo telefono galiu.

Atvaizduy cirkuliacija Siandien funkcionuoja teleportuodama pikselius i orbita
bei dalindamasi ekscentrisku, neo-tribalistiniu ir daugiausia amerikietisku (t.y., { JAV
orientuotu) turiniu. Neimanomi objektai, kaciu-izymybiy GIF’ai ir dar nematytu ano-
nimisku atvaizdu kratinys dauginasi ir sklinda ,,Wi-Fi* signalais kiaurai Zmoniu ktinus.
Galbut visa tai buity, galima suvokti kaip kazkokia nauja ir gyvybiskai svarbia liaudies
meno forma, bet tik su salyga, jog kruopsciai permastysime ,,liaudies bei ,,meno*
savokas. Tiek nauja pasakojimo ,,emodZiais“ [emojis — emocijas simbolizuojantys gra-
finiai simboliai, naudojami internetiniu pokalbiu sasajose, — vert. past.|] forma, tiek
tviteriu“ siunting¢jami grasinimai iSprievartauti kuria ir griauna bendruomenes, kurias

vienija nebent démesio trikumo sindromas.

1 Oliver Laric, “Versions,” 2012

2 Jorge Luis Borges. On Exactitude in Science, Collected Fictions, New York: Penguin, 1999

3 Arlas L. Verbal spat between Costa Rica, Nicaragua continues, Tico Times, Sept. 20, 2013,
Zr. http://www.ticotimes.net/More-news/News-Briefs/Verbal-spat-between-Costa-Rica-
Nicaragua-continues_Friday-September-20-2013. Ac¢iu Kevanui Jensonui uz nuoroda

4 Jean Baudrillard. Simulacra and Simulations, Jean Baudrillard: Selected Writings, ed. Mark

Poster, Stanford: Stanford University Press, 1988

Istrauka is Hito Steyerl esé ,, Pernelyg pasaulyje: ar internetas miré ?“ (,, Too Much World:
Is the Internet Dead?”), pirmagkart publikuotos ,e-flux“ Nr. 49, 11/2013. Visq tekstq

lietuviy kalba galite rasti parodoje.



Kadras i§ Harun Farocki, ,Sasaja’, 1995. ,Harun Farocki

GbR*, Berlynas, nuosavybé

HARUN
FAROCKI

1944-2014, GYVENO
IR KURE BERLYNE

Haruno Farocki kiirybiniame palikime yra per Simta televizijos ir kino kari-
niy - vaidybiniy, dokumentiniy, cinéma vérité, esé filmy - bei videoinstalia-
cijy. Menininko démesio centre - sociopolitinis judanéiy vaizdy matmuo,
vaizdo technologijos, medijy, karo pramones, socialiniy ir darbo santykiy,
revoliucijos temos. Videodarbe ,Sasaja“ (,Schnittstelle”) (1995) - dviejy
ekrany komentare apie jo paties kirybos principus — Farocki masto apie
tai, kg reiskia kalbéti ,vaizdais apie vaizdus® - dirbti ne su paties sukur-

tais, o su jau egzistuojandiais vaizdais.

Videoinstaliacijos ,Rimti zaidimai I-IV* (,Ernste Spiele 1-IV*) (2009-
2010) centre - vaizdo simuliacijy ir virtualios realybés programy naudo-
jimas karyboje ir pokarinéms traumoms gydyti. Kirinj sudaro keturios
dalys: pirmojoje ,,Rimti zaidimai I: Watsonas nukautas” (,Ernste Spiele I:
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Watson ist hin®) (2010) uzfiksuoti Kalifornijos kariniy jlary pajégy bazéje
~Twentynine Palms” (liet. ,DvideSimt devynios palmés”) vykstantys kari-
niai apmokymai naudojant itin tikslias skaitmenines Afganistano landsSaf-
to simuliacijas; antroje dalyje ,Rimti Zaidimai ll: trys negyvi“ (,Ernste Spiele
II: 3 tot*) (2010) regime karines pratybas ten pat specialiai pastatytame
miestelyje, kur namai atrodo lyg i§ kompiuterinio zaidimo; tredioje dalyje
LRimti Zaidimai Ill: imersija“ (,Ernste Spiele lll: Immersion®) (2009) civiliai
terapeutai potrauminiy sutrikimy seminare, vykstanéiame netoli Sietlo
esangioje Fort Lewis karinéje bazéje, pristato kompiuterinés animaci-
jos programa ,Virtualus Irakas®, leidziancig darsyk iSgyventi trauminius
ivykius ir taip gydyti potrauminio streso sutrikimus; paskutinéje video-
instaliacijos dalyje ,Rimti zaidimai 1V: saulé be Sesélio” (,Ernste Spiele
IV: Sonne ohne Schatten®) (2010) Farocki komentuoja stulbinamus kari-
niuose mokymuose ir karo traumy gydymuose naudojamy atvaizdy pa-
nasumus. Vienok, tarp jy egzistuoja vienas skirtumas: ,.trauminiy patirciy
prisiminimo programa yra Siek tiek pigesné. Joje joks Zmogus ar daiktas
nemeta $esélio.

Videoinstaliacijoje ,Rimti zaidimai I-IV* Farocki ne tik iSryskina pramogy
ir karo industrijy persipynima, bet kalba ir apie naujo, kompiuteriu iSgau-
to vaizdo gimima, kai reprezentacija pakeiGiama sukurtais vaizdais, kurie
néra tiesiog pasaulio kopija - jie kuria nauja pasaulj.“2 Siuo kariniu iésipil-
do vienas i$ tyliyjy Farocki karybiniy priesaky: ,,jeigu pasaulyje atsiranda

naujas vaizdo rezimas, niekada nepamirsk jo parodyti.®

1 Harun Farocki. Serious Games: War-Media-Art, sud. Ralf Beil,
Antje Ehmann, Hatje Cantz, 2011, p. 83

2 Daphne Dragona. Harun Farocki Interview - Serious Games in
Samos, Neural, 2012 1115, http://neural.it/2012/11/harun-farocki-in-

terview-serious-games-in-samos/, [Zitréta: 2015 03 10]
3 Antje Ehmann, Kodwo Eshun. A to Z of HF or: 26 Introductions

to HF, Harun Farocki. Against What? Against Whom?, sud. Antje
Ehmann, Kodwo Eshun. Koenig Books, Raven Row, 2009, p. 214
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Imersya
(darbinis pavadinimas)

Net ir Siandien britu kariuomené samdo tapytojus, kurie dazais ant drobés
atkuria musio scenas. Tikriausiai taip sieckiama atsverti praskriejancius te-
levizijos naujieny, vaizdus kazkuo patvaresniu. [vykis — pastaruoju metu tai
buvo karas Irake — yra jamZinamas vaizdu, reikalaujanciu intelektinio atsi-
davimo tiriamam dalykui ir ypatingy techniniu igtidZziu.

Techniniai iguidZiai ir intelektinis atsidavimas taip pat reikalingi ir ku-
riant kompiuteriniu Zaidimuy animacija. Vietnamo karo veiksmu laukas ilga
laika buvo kompiuteriniy, Zaidimuy vizualinis pagrindas. Siu vaizdy, ikono-
grafijai itakos turéjo Simtai filmy apie Vietnamo kara. Irako atveju Zaidimuy
pramonei informacija suteiké patys JAV kariuomenés atstovai. Regis, kom-
piuterinis Zaidimas Siandien yra esminé medija, formuojanti kolektyvini
musy pozitrij i Sali. Irako krastovaizdZziai, jo dykumos ir palmes, betoninés
platybes, elektros stulpai ir begalés Husseino statuly isiréZia i siu dienu vaiko
samone taip, kaip Zaisliniai kalnu kaimeliy gelezinkeliy modeliai palikdavo
gily ispudi ankstesnéms kartoms. Gluminantys Irako miestai ir ju skersga-
tviai, nuséti betoniniais vienaauksc¢iais namais, nuo kuriu stogu terasy Saudo
snaiperiai, prisiminimuose pergyvens televizijos transliuotus karo vaizdus.
Kai po penkiasdeSimties ar SeSiasdeSimties metu Siandieniniai kompiute-
riniy, zaidimu, zaidéjai merdés, jie negalvos, kaip kad Pilietis Keinas, apie
rogutes — jie prisimins Sydu prisidengusios moters figlira, nuolat iSnyrancia,
tokiuose zaidimuose.

Kariuomené ne tik apriipina kompiuteriniu zaidimu pramone, bet ir
naudojasi jos produktais. Kurybiniu technologiju institutas Kalifornijoje su-
kiire specifini metoda traumuotiems Irako karo veteranams gydyti. Pacientui
uzdedamas Salmas, kuriame projektuojama 3D scena i$ Irako. Taip pat nau-
dojami garsai bei kvapai, pvz., sudegusiu plauku kvapas. Pacientas tariamai
nugrimzta i savo paties patirtis kare — ivyksta imersija. Jis privalo dirbti su
savo trauma, o ne ja slopinti, ir isisamoninti pradini, traumos katalizatoriu-
mi tapusi ivyki.

Skaitmeninémis kameromis uzfiksuoti vaizdai televizijoje ar nuotrau-
kos spaudoje vis dar téra tikrovés reprodukcijos. Taciau taip yra tik todél,
kad kompiuterinés grafikos [CGI — vert. past.] ar kompiuterinés animacijos

neimanoma sukurti per diena.



Kompiuteriné animacija Zenklina nauja, vaizdo kategorija. AiSkiai ma-
tyti, kad prie$ keleta metuy, ji viso labo stengési grubiai atkartoti fotografinius
ar kinematografinius vaizdus, tac¢iau dabartiniais laikais situacija pasikeité.
Siandien detaliy, trukumas nebelaikomas deficitu — tai suprantama kaip
»idealaus tipo“ tikrovés atvaizdavimas. Jas sukuria kompiuteris, tapgs Sian-
dienos standartu, lygiai kaip pramoninés masinos prie§ Simtmeti. Kompiu-
teriné animacija Siandien priekaiStauja filmuotai medziagai uz detaliy perte-
kliy lygiai taip, kaip pramoniniai gaminiai prikaiSiojo ranku darbo daiktams
ju netaisyklinguma. O faktas, kad kompiuterio sukurtuose vaizduose galima
keisti Zitiros taska priartinus vaizda ar pakeitus kameros padéti arba kad ka-
reivio ar kovotojo figiira gali Saudyti ir buiti nusauta, akivaizdziai nusveria
aiskaus rySio su tuo, kas yra tikra, praradima.

Siuolaikinis karo zonos Irake paveikslas yra vienas i§ kompiuteriu ge-
neruoty, vaizdu. IS pirmo Zvilgsnio jie primena vaiku zZaidimus. Taciau jei
Sie vaizdai naudojami atkurti karo siaubus, Zaidimas tampa baisiai rimtas.
Panasu, kad traumuoty kareiviu protai geba prisitaikyti prie $iu rimtu Zai-
dimu taisykliu.

2008 m. rugpjucio 16 d.
Harun Farocki

Sis Haruno Farockio dienorascio jrasas pirmakart publikuotas leidinyje ,, Ha-
run Farocki: Soft Montages“, sud. Yilmaz Dziewior, Kunsthaus Bregenz, 2011.



Kadras i$ Pierre Huyghe, ,Milijonas karalyséiy®, 2001.

,Van Abbemuseum?®, Eindhovenas, nuosavybé

NO GHOST
JUST
A SHELL

1999-2002

»No Ghost Just A Shell” (liet. Ne dvasia, tik kiautas) yra bendras pranciizy
menininky Pierre’'c Huyghe'o ir Philippe’o Parreno projektas. 1999 m. jie
isigijo japony animacijos agentiiros sukurtg manga personaza Annlee,
menkai iSvystyta, skirtg komiksy ir videozaidimy masuotéms. Huyghe
ir Parreno, jsigije Annlee teises, pakvieté kolegas menininkus, filosofus
bei rasytojus sukurti naujus kirinius naudojant §j personaza. Jie patei-
ké tokig instrukgcija: ,Dirbk su ja tikroje istorijoje, iSversk jos gebeéjimus j
psichologinius bruozus, paskolink jai charakterj, teksta, jskysk jg ir kreip-
kis j teisma ja ginti. Daryk viska, kad §is personazas iSgyventy skirtingas
istorijas ir patirtis; kad jis galéty elgtis kaip Zenklas, kaip gyvasis logoti-
pas.” Projekte per trijy mety laikotarpj dalyvavo Liam Gillick, Dominique
Gonzalez-Foerster, Mehdi Belhaj-Kacem, Rikrit Tiravanija ir kt. 2002 m.
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Huyghe ir Parreno uzdaré apropriavimo grandine legalia teisine procedi-
ra perduodami Annlee reprodukavimo teises jai paciai — pirmakart Pran-
clzijos teisinés praktikos istorijoje Zenklui buvo suteiktos jo paties teisés.

Parodoje rodomi du Annlee istorijos epizodai: Dominique Gonzalez-
Foerster dvikalbis Annlee monologas ,,AnnLee Anzenzonoje” (,AnnLee in
Anzenzone") (2000) ir Huyghe'o videodarbas ,Milijonas karalyséiy“ (,One
Million Kingdoms*) (2001), kuriame Annlee prabyla modifikuotu astronau-
to Neilo Armstrongo balsu, o jos kalboje maiSosi Jules'o Verne'o kirinio

Kelioné j Zemés centra® istraukos su tekstu i§ ,Apollo 11“ misijos jrasy.

Anot Huyghe'o, Annlee yra ,tuscias Zenklas® (signe vide), o viso projekto
tikslas yra ,pamatyti, kaip Sis Zenklas gebés kurti istorija ir kaip Sis per-

sonazas galés tapti jrankiu uzgiuopti tikrove™

, kurioje, galetume pratesti,
realls subjektai ir programinés jrangos sugeneruoti robotai yra sunkiai
atskiriami, kur politika susiplakusi su populiarigja kultdra ir virtualios plat-

formos tapusios pagrindiniais realybés manipuliavimo jrankiais.

1 Amelia Barikin. Parallel Presents: The Art of Pierre Huyghe, MIT
Press, 2012, p. 122

2 Pierre Huyghe, Vincent Dieutre, Christian Merlhiot. Pierre Huyghe:

Ann Lee en quéte d'auteurs, http://www.pointligneplan.com/
pierre-huyghe [Ziaréta 2015 04 10]
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Gintaras Didziapetris, ,Arbatinukas", 2015

GINTARAS
DIDZIA-
PETRIS

G.1985, GYVENAIR
KURIA VILNIUJE

Nuo 2010 m. Didziapetris kuria atvirus failus - serijg skaitmeniniy grafiniy

vaizdy, kurie gali bati realizuoti bet kokiu masininiu badu, jgauti jvairiau-
sius pavidalus (nuo projekcijos iki dovany pakavimo popieriaus) ir statu-
sus (nuo eksponato galerijoje iki iliustracijos zurnale). Menininkas apie
atvirg failg sako: ,[atviras failas] <...> yra reali realaus pasaulio dalis. Kaip
atvaizdas jis yra uzbaigtas, bet jo esmé egzistuoja tarp aktualizacijos ir
kity sprendimy, turin¢iy labai mazai kg bendro su paciu vaizdu, bet tie-
siogiai besisiejanciy su judéjimo, iSveréiamumo, ekonominiy mainy klau-
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simais.“' Sis karinys yra informacijos kiekis, pateiktas begalinei remedia-
cijai ir neribotam platinimui.

LArbatinukas” (2015) yra naujausia vieno i$ atviry faily, pavadinimu ,Tran-
zitas® (2012), transformacija; pries tai failas yra buves zurnalo ,The Fe-
deral” ketvirtojo numerio (2013) virgeliu, menininko knygos ,Color and
Device* (Siuolaikinio meno centras, Vilnius, ir Villa Croce $iuolaikinio
meno muziejus, Genuja, 2013) vidiniu virseliu, nuséjes galvos apdangalus
Didziapetrio ir Elenos Narbutaités bendrame projekte ,ABP“, o kilrinyje
LArbatélé” (2013) tapes popieriniy iskylanciy (pop-up) arbatinuky ir puo-
deliy rastu. Sioje parodoje atviras failas nukloja viena i§ ekspozicinés sa-
Iés sieny ,popierine freska®. Juodai sidabrinis Sachmatinis ,Tranzito" pie-
Sinys gali priminti specialiose vaizdy apdirbimo programose (,,Premier
Pro®, ,Photoshop” ir kt.) naudojama jrankj — skaidry tinklelj (angl. transpa-
rency grid), kuriuo atliekamos jvairios vaizdy manipuliavimo ,operacijos™:
nustatomos kontdry ribos, déliojami vaizdy sluoksniai, kitaip - kuriami
vaizdy koliazai, neretai ,perlipantys” realius objekty mastelius ir formas.
Nematomas tinklelis, kuriuo naudojantis kuriamos reprezentacijos, Siuo-
syk pats yra démesio centre ir tampa vaizdy potencijos metafora.

1 Agar Ledo, Gintaras DidzZiapetris. Kluge's Conversation, Atldntica

Nr. 54, pavasaris/vasara, 2014, p. 169
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Figuros nosis

Kalbu apie realizma. Arba, tiksliau, apie realistini mena, kuris savo balsa aptin-
ka ne kurdamas reprezentacijas, o sekdamas ivykiu grandinémis bei laikydamas
jas savo struktiira. Menas, kuris yra toks pat sudétingas (paprastumas taip pat
sudétingas), kaip ir ,,visuminis vaizdas“. Jo autonomija gali reiksti tebevykstanti
procesa — darbas gali biiti aklas, taciau jis niekada néra vienisas (daiktas atmos-
feroje — besikeiciantis, platinamas ir veréiamas). Objektai gali Zinoti apie kitas
masinas, kurios palaiko ju egzistavima bei recepcija arba kelia jiems pavoju. Tai
mastantis menas ir Sia prasme jis yra priesstatoje su abstrakéiuoju menu (kad ir
ka, pastarasis terminas reik$tu). Sis menas yra realistinis (kaip kad realistinis yra,
pavyzdziui, abstraktusis ekspresionizmas), taciau tik su salyga, jog i ji Zvelgiame
ir apie ji mastome, kadangi ,,nefigliratyvumo* idéja yra i$ tinklainés Zodyno pa-
imtas skolinys.

Figiira gali igauti daugybe buvio formu. Tai liniju, atvaizdu, varzty ir mo-
nety, grupé. Tai judesys tarp dvieju rezultatu. Tai savo sudedamasias dalis aplei-
dziantis ir prie nauju ivykiy atsiradimo prisidedantis akmuo. Toji figiira yra labiau
tai, kas nutinka ir maziau tai, kas ji yra. Tai minciu vertimas i besivystancias ir
besikeiciancias formas. Tad fotografiskas buitu, pavyzdziui, ne figliros atvaizdas, o
pati fotografija. Fotografijos gyvenimiskumas ir plokStumas, grozis ir fizika, arba
grozis ir chemija. Viskas, ka ji sukelia, tampa figiiros nosimi. Bet kokia konkreti
disciplina ar tiesiog perspektyva mums neleistu suvokti figiiros. Ja galima iSvysti
tik kombinuojant, skolinantis, iSrandant ar uzmirstant. Disciplinos slepia figiiras.

Pavyzdziui, etnobotanikas regi Zzmogaus sukurtus objektus kaip transfor-
muotus augalus ir gyviinus. Pintas krepsys, Zvejo tinklas, keramika — visa tai su-
kurta i to, kas po ranka. Zvelgiant i§ panasios perspektyvos, figiira gali pasirodyti
besanti keramiking, o taip pat sudaryta i kredito korteliu, zoologijos sodo ir vie-
Sojo transporto. Pati figuira, jei atsitrauksime ir pazvelgsime kiaurai ja, suponuos
vietas ir fauna, kurios primins apie teksto vertima arba pinigu pervedima. Liaudies
mituose ir legendose aptinkame daugybe neitikimu ivykiu: berniukas gimsta i$ se-
nelio nyks&io, Zveéris virsta Zmogumi ir t.t. Sie ivykiai gali pasirodyti keisti ir neiti-
keétini, taciau daznai ju funkcija gana paprasta. Jie yra natuiralios ZodZiu-puodu ir
minciu pyniuy iliustracijos (o ne ,,natiiralios formos*), kurios tam tikra prasme ir
yra pati figiira. Mes visi susitinkame biitent ¢ia — organizmo intelekto lokacijoje.
Mums visiems bendri dalykai yra tik vienalaikiSkumas ir verciy fluktuacijos.

Kuriant dirbancia figiira* néra jokios savivales. Kita vertus, figiiros neima-
noma sukurti vien racionalios refleksijos déka, kadangi informacija yra tik viena

(net jei ir butina) figliros puse, kai tuo tarpu kita puse gali sudaryti seni isiti-



kinimai ar tiesiog energija. Tie atvejai, kuomet figlira rodosi materialesné, nei
jos sudedamosios dalys, visuomet susije su tais momentais, kai mes pateikiame
tikroviska pavyzdi. Siame kontekste reikty kai ka pasakyti apie atsitiktinuma;
popieriuje nubrézta linija yra tokia pat netikéta, kaip ir ant plokStumos gulinti
sitlo linija. Realistinio pieSimo mokymasis prilygsta siekiui tapti pieSimo ma-
Sina, tadiau pieSimo metu reprodukuojama butent pati tradicija. Pastaroji — tai
iStisa netobuly, pavyzdziu surinkimo linija.

Paprasta {Zvalga apie tai, jog viskas yra susijg tarpusavyje, sukuria salygas
iSradimui — pastarasis imanomas visada ir labiausiai tikétina, jog jis ivyks butent
kurybiskumo déka. Dirbancios figliros atveju israsti reiSkia ne sukurti originala,
o sugretinti dalis, kurios tiesiog laukia buti pakartotinai aktyvuotos. Zinomas
faktas yra scenarijus, aktyvuojantis istoriko logika, pagal kurig atkuriamos ivykiu,
sekos. Tuo tarpu nezinomas faktas mums sukelia nuostaba — kokiu btidu mes
peréméme jo filosofija?

Figtira néra tekstas, kamera, ar tapybos paveikslas. Tai konstruktas, kurio
neimanoma iSvysti viso vienu metu (ant fotojuostelés dézutés uzrasyta: ,,atver-
ti tik visiSkoje tamsoje®), ji galima tik apmastyti ir nujausti, visai kaip draugo
veida, kuris daugeliu atveju yra tiesiog atvaizdas. Tam, kad jis taptu mano ap-
tariama figlira, ji turi buti prieinama apmastymui ir tuo paciu ji turi biiti paZini.
Mastymas leidzia modifikuoti nekuriant reprezentaciju. Tokiu budu menamas
modelis néra tolygus vizualiniam scenarijui — jei analitiné geometrija parem-
ta taskais ir erdve, tai menamoji geometrija yra zvaigzdziu, dziaugsmo ir fleitos
garsu kompozicija.

Jau ilga laika vienos idéjos buvo eksternalizuojamos kitu atzvilgiu. Jos buvo
suvokiamos kaip momentai, prie kuriu galima griZti tik kaip prie kazko, kas pra-
rasta, ar beveik prarasta. Taciau kas, jei idéjos migruoja formuodamos naujas
masinas, naujas figiiras ir naujas artikuliacijas? Tokiu atveju galbuit galime tarti,
jog tokios savokos, kaip ,,abstraktus gyviinas®, ,,abstraktus veidas®, ar ,,abstrak-
tus referentas“ dabar gali nurodyti i realisting esybg, kuria atstovauja ne vienas

atvaizdas, o milijonai viena gyvenima gyvenanciu atvaizdu,.

* Dirbanti figura gali dirbti ne vien kurdama prasme. Ji gali dirbti ir nenaudinga dar-

ba. Tokiu atveju permastomas pats naudingumas — lygiai taip pat, kaip permastomas
savavaliSkumas.

Gintaro DidZiapetrio esé ,, Figuros nosis“ (,, Nose of a Figure“) angly kalba
pirmagkart publikuota Zurnale ,, The Federal“, Nr. 1, 2011 m. kovo mén.

Tai pirmasis teksto pasirodymas lietuviy kalba.



Kadras i$ Seth Price, ,Skaitmeniniai videoefektai: ,tirazai",

20086. ,Electronic Arts Intermix“ (EAI), Niujorkas, nuosavybé

G.1973, GYVENAIR
KURIA NIUJORKE

Menininkas savo kilryboje - videodarbuose, muzikos rinkiniuose, knygo-
se, skulptirose, piesSiniuose — naudoja internete rastus, kity menininky
sukurtus vaizdus, garsus ir tekstus, kuriuos daugina, karpo, fragmentuoja
ir kitaip perdirba. Price domisi skaitmeniniy ir informaciniy technologijy
igalinta vaizdy mutacija bei jy cirkuliacijos greidiais. ,Vaizdy populiacijos
vadyba®“ - taip menininko klrybos principus apibendrino meno istorikas
Davidas Joselitas. ,,Perskirstymas” (,Redistribution”) (2007-) yra atviros
formos, nuolat atnaujinamas ir perdirbamas videodarbas/performan-
sas/esé filmas, kurio pagrindas yra Solomono R. Guggenheimo muziejuje
Niujorke 2007 m. Price’'o skaityta paskaita, komentuojanti atskirus meni-

ninko projektus bei klirybos principus.

Price tyrinéja ne tik vaizdy elastiSkuma, bet ir jy padétis skirtingose pla-
tinimo sistemose - menininko kirinys daznai egzistuoja issyk keliais
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pavidalais ir formomis: kaip vienetinis objektas galerijoje, riboto tirazo
multiplis, atviros prieigos objektas internete. ,Skaitmeninis videoefektas:
Jirazai” (,Digital Video Effect: “Editions”) (2006) - tai menininko iki 2006
m. sukurty ir meno rinkoje cirkuliavusiy $esiy videodarby (kurie patys
sudaryti i$ aproprijuoty vaizdy) antologija, sumanyta ir paleista neribo-
tai sklaidai (videodarbas visada prieinamas ,Electronic Arts Intermix”
(EAI) sistemoje, taip pat jis egzistuoja kaip nelimituoto tirazo DVD). Tai
ant rislumo (vientisumo) ribos atsidires perdirbty vaizdy fragmenty po-
puri - Joan Jonas 1970-yjy pradzioje filmuota namy medziaga, kurioje
menininkai Robert Smithson ir Richard Serra kartu su meno agentu Jo-
sephu Hellmanu aptarinéja ekonominiy struktdry vaidmen;j siuolaikinia-
me mene; fragmentai i§ Marthos Rosler videodarbo ,Globalus skonis: tri-
ju patiekaly valgis” (,Global Taste: A Meal in Three Courses®) (1985), kurio
pagrinda sudaro aproprijuoti televizijos reklamy vaizdai; kadrai i$ Ziauriy
vaizdy interneto portaly; televizijos medziaga i$ 1981-aisiais jvykdyto pa-
sikésinimo j JAV prezidentg Ronaldg Reagana; skaitmeniniu badu su-
kurtdés grésmingai vilnijandios juodos bangos klipas. Price ne tik laisvai
permontuoja savo kirinius, panardindamas paskirus vaizdus j jiems ne-
priklausandias istorijas, bet taip pat sukuria ir savas platinimo taisykles,
tampancias alternatyva jprastai meno rinkos logikai - Sis rinkinys yra
vienintelé galimybé pamatyti privadiose kolekcijose atsidirusius ir kitu
bldu viegai nebeprieinamus Price’o darbus (,Skaitmeninis videoefektas:
~Skylés” (,Digital Video Effect: ,Holes") (2003), ,Skaitmeninis videoefek-
tas: ,isliejimas” (,Digital Video Effect: ,Spills”) (2004) ir kt.) Taip jis ne tik
permasto jprastas originalo bei kirrinio vertés sgvokas, bet ir atspindi
naujyjy technologijy jgalintg vaizdy apytakos sistemos kaitg, veikiandiag
lygia greta su jg palaikancia ekonomine sistema - ,laisvosios rinkos ka-
pitalizmo mechanizmu - iki Siol rafinuogiausia platinimo sistema istorijo-

je“, kuria, be kita ko, menininkas efektyviai pasinaudoja.

1 Seth Price, Dispersion, http://www.distributedhistory.com/Dispersion2008.pdf
puslapiai nepazymeéti [Zitréta 2014 1210]
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Dispersija (iStraukos)

Tarkime, jog menininkas savo kirinj paleidZia tiesiai i sistema, kurios
iSlikimas priklauso nuo reprodukavimo ir platinimo — modeli, skatinanti uz-
(si)krétima, skolinimasi, vagystes ir horizontu susiliejima. Paklydusius kiiri-
nius meno sistema dazniausiai susirenka, taciau kaip jai susigrazinti tiikstan-
¢ius laisvai cirkuliuojanéiu brositiru?

Verta nuolat kvestionuoti avangardo tradicini romantini oponavima,
burzuazinei visuomenei ir jos vertybéms. BurZuazijos genijus pasireiskia
galios ir pinigu schemoje, kontroliuojancioje kultiiros tékmeg. Nacionalinés
burzuazinés kultuiros, kurios vienas i$ elementu yra menas, pamatas yra ko-
mercinés komunikacijos priemonés, kurios kartu su technologija, dizainu ir
mada labiausiai iSskiria musy laikmeti. Tai arenos, kuriose deréty, suvokti
(meno) kiirini, egzistuojanti tarp materialiu ir diksursyviu platinamosios me-
dijos (distributed media) technologiju.

Platinamagjq medijq galima apibréZti kaip socialing informacija, ben-
droje rinkoje cirkuliuojancia teoriSkai neribotais kiekiais. Ji saugoma ir
prieinama nesiojamuose aparatuose, tokiuose kaip vinilinés ir kompaktinés
plokstelés, vaizdajuostés, knygos ir Zurnalai, asmeniniai kompiuteriai ir duo-
meny, diskeliai. Duchamp‘o klausimas [,,Ar imanoma daryti darbus, kurie
néra ,,i§ meno?“] igyja nauja gyvenima Sioje erdvéje, kuri labai iSaugo per
pastaruosius globalaus korporacinio plitimo deSimtmecius. | §ia erdve meno
kurinys privalo projektuoti save, kad nebiitu pralenktas korporaciniu intere-
su. Reikia naujy strategiju, siekiant islaikyti komercinio platinimo, decen-
tralizacijos ir dispersijos tempa. Norint kaZka perprasti, reikia su tuo kovoti.

skskok

Problema yra ta, kad patalpinant meno kurini viename laiko ir erdvés
taske, tai ji a priori pavercia paminklu. O jeigu jis buity, paskleistas ir kopijuo-
jamas, ir kiirinio verté, didéjant jo pricinamumui, kristu iki nulio? Turétu-
me pripazinti, kad kolektyviné patirtis $iuo metu remiasi privacia patirtimi,
iSskirstyta po mediju kulttiros lauka ir apjungta nuolatiniy, debatu, vieSumo,
reklamos bei diskusiju. Siandien vieSumas su produkcijos ir reprodukcijos tas-
kais/vietomis susijes lygiai tiek, kiek su bet kokia tariama fizine bendruomene.
Taigi, populiary muzikos albuma galima laikyti sékmingesniu vie$ojo meno
pavyzdZziu nei miesto aik$téje isprausta paminkla. Albumas yra laisvai prieina-

mas, mat jis naudojasi laisvosios rinkos kapitalizmo mechanizmu — iki $iol ra-



finuociausia platinimo sistema istorijoje. Monumentalus viesuju erdviuy meno
modelis kliaujasi anchronistiniu kolektyvinio geréjimosi supratimu, perduotu
i§ baznycios muziejui, o i$ ten ir atviroms erdvéms; §i supratima skeptiskai pri-
imama publika, kuri nebesidomi tiesioginiu kolektyviniu patyrimu.

sksksk

Mena, kurio pagrindas yra platinamoji medija, galima suprasti kaip po-
litini arba komunikacinio akto mena — ypac dél to, kad tai yra reakcija i fak-
ta, kad meno ir gyvenimo suliejima sékmingiausiai atliko ,,samonés indus-
trija/pramoné®. Kultturos laukas yra viesa erdvé ir grumtyniuy, vieta, o visos
jo manifestacijos yra ideologinés. Knygoje ,,VieSoji sfera ir patirtis“ Oscaras
Negtas ir Alexanderis Kluge tvirtina, kad kiekvienas individas, nesvarbu, kad
jis téra pasyvus kapitalistinés samonés pramonés/industrijos vienetas, turi
buti laikomas gamintoju (nepaisant to, kad §is vaidmuo i$ jo atimtas). Pasak
ju, musu uzduotis — sukurti ,, kontra-gaminius®. Pati Kluge galima laikyti
ikvépimu: jo, kaip rezisieriaus, lobisto, grozinés literatuiros autoriaus ir te-
levizijos prodiuserio déka Vokietijos Ziniasklaidos teritorijoje ivyko svarbios

permainos. Objektas, tapes ginklu, pradingsta.

Masinio archyvo samprata yra palyginus nauja. Kartu ji tikriausiai filo-
sofiskai priestarauja tradiciniam archyvo ir jo funkciju suvokimui, tac¢iau gali
buti, kad internetas, kurio pavirSiuje pluduriuoja blizgios vartotoju sasajos
[angl. interface], sugeneruojancios daugiausiai ,,tinklo meno* (web art) ru-
brikos kiriniu, yra apytikriai panasus i tokia struktiira, arba bent i darbini
jos modeli.

Siame nesuvaldomame archyve, kuriame be vargo pasiekiama/priei-
nama vis daugiau ir daugiau komunikacijos priemoniu, iSkyla nauja uzduo-
tis — ipakuoti, gaminti, performuoti ir platinti. Toks gamybos biidas panasus
ne i materialiy geérybiu gamyba, bet i socialiniu kontekstu produkcija naudo-
jant jau egzistuojancia medziaga. Viskas internete yra fragmentiska, laikina,
kreipia kazkur kitur. Niekas néra baigta. Kokiu visgi metu jus nusprendéte

gimti!

Setho Price’o esé ,, Dispersija“ (,, Dispersion“) (2002— ) istraukos. Visq tekstq
angly kalba galite rasti internete adresu http://www.distributedhistory.com/
Dispersion2008.pdf



LSETI" skeneris Tutanchamono kapo viduje.

JFactum Arte", Madridas, nuosavybé

FACTUM
ARTE

MADRIDAS

~Factum Arte“ yra Madride jsiktirusios dirbtuvés, kuriancios reprodukci-
jas, vadinamagsias faksimiles. Techniky, inZinieriy, kultlros paveldo sau-
gotojy, menininky komanda, vadovaujama direktoriaus Adamo Lowes,
bendradarbiaudama su didziausiais pasaulio muziejais (Luvro muzieju-
mi, Brity muziejumi, Pergamo muziejumi, ,Museo del Prado” ir kitais) ga-
mina tapybos kariniy, skulptary, istisy patalpy kopijas: dirbtuviy burtazo-
dziui dematerializacija-transformacija-rematerializacija paklista Karaliy
slénio faraony kapai, Kurto Schwitterso ,Merzbau®, Veronezés paveiks-
lai. Dirbtuvés, apsiginklavusios masininiu objektyvumu ir nekontaktinio
metodo subtilybémis (t.y. né vienas kirinys ar objektas néra tiesiogiai
lieG¢iamas, juo per minimaly atstuma ,pravaziuoja‘ optiniai zondai - ske-
navimo bei kitos vaizdus ir informacijq registruojanéios masinos), tampa
alternatyvia kultiros paveldo saugojimo technologija. Kopija pavaduoja
iSnykusj ar nykstantj originalg. Kuo tikslesniy, objektyvesniy kopijy ga-
mybai ,Factum Arte* pasitelkia specialiai dirbtuvéms kuriamus aparatus
ir programine jranga. Parodoje regime paciy ,Factum Arte* darbuotojy
dokumentuotus skenavimo, spausdinimo jrenginiy, programines jrangos
sportretus®, pavyzdziui, menininko ir dirbtuviy bendrajkiréjo Manuelio
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Franquelo sukurtg 3D skenerj ,Lucida“ - nelyg moderniausia camera lu-
cida versija, milzinisku tikslumu nuskaitancig paveiksly pavirsiy reljefus ir
labiausiai uzsislépusius skulptiry rézius. Jragyta skaitmeniné informacija
toliau naudojama dokumentacijos, stebéjimo ir 2D bei 3D faksimiliy, is-
laikangiy originalo pavirSiaus kompleksiSkuma ir kitas charakteristikas,
gamybai.

Viena svarbiausiy ,Factum Arte” misijy yra susijusi su itisa epistemine
revoliucija - originalo ir kopijos santykio permastymu. Originalus objek-
tas, Adamo Lowes jsitikinimu, yra dinaminio proceso, o ne singuliaraus
bavio rezultatas: ,Kad ir koks bebity reprodukcijos mechaniskumo lygis,
kai tik produkavimo procese dingsta Zenklus skirtumas tarp ,versijos n*
ir ,versijos n+1% ryski riba tarp originalo ir kopijos tampa nebe tokia svarbi
ir aura ima abejoti, kur batent yra jos namai. Kultiros objektai bei meno
kdriniai Siose dirbtuvese virsta informaciniais gigantais, sunkiasvorémis

vizualiomis matricomis, laukian&iomis savosios aktualizacijos galimybés.

1 Bruno Latour, Adam Lowe. The Migration of The Aura or How to
Explore The Original Through Its Facsimiles, Switching Codes, sud.
Thomas Bartscherer, University of Chicago Press, 2010, p. 9
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Auros migracija arba
faksimiliniai originalo
tyrimai (iStrauka)

,,Kaip bebuitu, tai ne originalas, o kopija!“ DaZnai tenka girdéti tokia replika,
kuomet susiduriama su nepriekaiStingai nukopijuotu tapybos darbu. Néra
jokiu abejoniu, kad Sis amzius buvo apseéstas originalo idéjos. Tik originalui
skirta turéti aura — ta paslaptinga ir misting savybe, kurios niekad neigaus
jokia antriné originalo versija. Paradoksalu, taciau kuo labiau prieinamos ir
pasiekiamos tampa nuolat besidauginancios ir vis kokybiskéjancios kopijos,
tuo labiau stipréja Sis maniakiskas siekis apibrézti originaluma. Jei archeolo-
giniais ir marketingo sumetimais originalumo paieSkoms skiriama tiek ener-
gijos, tai tik dél to, kad kokybisko kopijavimo galimybés dar niekad nebuvo
tokios efektyvios ir prieinamos. Negi mes taip pat energingai stengtumémes
iSvysti ,,Mona Liza“, jei nebuity tokios gausybés jos kopiju? Ar butume pri-
kure Sitiek konspiracijos teoriju, jei ne tie bandymai iSsiaiskinti, ar toji po
stiklu saugoma ir sudétingiausiomis signalizacijos sistemomis apkaiSyta ver-
sija ir yra paties Leonardo uZtapytas originalus pavirSius? Kitaip tariant, ori-
ginalo paieSku intensyvumas priklauso nuo jo kopiju sukelto susidoméjimo
bei aistry stiprumo. Néra kopiju — néra ir originalo. Tam, kad pazymétume
kurini originalumo Zenklu, jo pavirSius turi iSlaikyti ta didZiuli spaudima,
kuris tiesiogiai priklauso tik nuo galybés reprodukciju.

Tad vietoje to, kad pasiduotume impulsyviai reakcijai (,,bet juk ¢ia tik
kopija!“), turétume gerai pagalvoti ir neskubéti {vardinti tiek originalo, tiek
jo reprodukcijos verciu. Tikrasis fenomenas, kuri reikéty nagrinéti, yra ne
tikslus vienos versijos apibréZimas atskiriant ja nuo likusiu jos kopiju, o ban-
dymas nusakyti visa kolekcija, kuria sudaro vienas ar keli originalai kartu su
visu nuolat perra§omu originalo biografiju rinkiniu. Sio atvejo pavadinimas
yra ne ,,arba-arba“, o ,,ir-ir“. Argi ne todél, kad Nilo upés turi tokia didziule¢
delta, Simtmeti trukusios jos iStaku paieSkos buvo tokios idomios? Tesiant
upés metafora, Siame tekste mes norétume biiti lyg hidrografai, pasiryze ty-
rinéti ne tik upés istakose Ciurlenanti Saltini, bet ir visa upés baseina. Bet koks
meno kirinys turéty biiti suvokiamas ne kaip izoliuota baseino zona, o kaip
iStisas baseinas kartu su visomis iStakomis, intakais, dramatiSkomis sraunu-

momis, daugybe vingiu ir, Zinoma, keletu nematomu, Saltiniu,.



Siai baseino teritorijai nusakyti naudosime trajektorijos termina. Ne-
paisant meno kurini sudarancios medziagos, jis visuomet turi savo trajek-
torija arba, pasitelkiant antropologu i$populiarinta termina, karjera.! Siame
tekste siekiama nusakyti butent meno kurinio trajektorija arba karjera bei
pereiti nuo vieno klausimo, kuris mums rodosi gin€ytinas (,,tai originalas ar
tik kopija?“), prie kito, kurj laikome esant lemiamu, ypac¢ dabar, skaitmeni-
nés reprodukcijos laikais: ,,Ar tai gerai, ar blogai reprodukuota?“ Pastarasis
klausimas yra svarbus todél, kad originalo kokybé, iSsaugojimas, testinumas,
iSlikimas ir isisavinimas priklauso nuo skirtumo tarp geros ir blogos repro-
dukcijos. Norétume argumentuoti, jog prasta reprodukcija pasmerkta iSny-
kimui ir uzmarsciai, kai tuo tarpu gera kopija dar labiau sustiprina originalo
iSskirtinuma ir fuo paciu sudaro salygas naujoms kopijoms atsirasti. Butent
todél norétume teigti, kad kopijos, ypac tos, kurios kliaujasi sudétingomis
(skaitmeninémis) technikomis, yra ne tik produktyviausias originalo tyriné-

jimo rezimas, bet ir biidas permastyti paties originalumo prasme.

1 The Social Life of Things. Commodities in Cultural Perspective, red. Arjun Appadurai,
Cambridge: Cambridge University Press, 1986; Tamen, Miguel. Friends of Interpre-
table Objects, Cambridge, Mass: Harvard University Press, 2001

Istrauka is Adamo Lowes ir Bruno Latouro esé ,, Auros migracija arba faksimi-
liniai originalo tyrimai“ (,, The Migration of The Aura or How to Explore The
Original Through Its Facsimiles), pirmqkart publikuotos knygoje ,,Switching
Codes*“, red. Thomas Bartscherer, University of Chicago Press, 2010. Visq
tekstq lietuviy kalba galite rasti parodoje.
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