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Niniejszy numer ,,SMC/CAC interviu“ jest wyda-
niem okoliczno$ciowym — wraz z jego ukazaniem
sie w Centrum Sztuki Wspoélczesnej zostanie otwar-
ta nowa przestrzen — ,,SMC skaitykla* (Czytel-
nia Centrum Sztuki Wspolczesnej), stuzaca samo-
ksztatceniu i nawigzywaniu kontaktow. Dotychczas
w Centrum Sztuki Wspoélczesnej, jak przystato na
galerie, dzialat o$rodek informacyjno-edukacyjny
»Info labas*, zatozony w 1999 r., zawierajacy pot-
tora tysiaca tytulow ksiazek, katalogow, czasopism,
nagran audio i wideo, dotyczacych sztuki i kultury
wspotczesnej. Archiwum urzadzone w holu Centrum
Sztuki Wspolczesnej byto otwarte dla tych, ktorzy
z sal wystawowych wynosili wiecej pytan niz od-
powiedzi i vice versa. Wydaje sie jednak, ze przed
dziesiecioma laty interesantow ,,Info labas‘ bardziej
interesowaty nie rzadkie pozycje bibliograficzne w
twardych oktadkach, a dwa komputery z bezptatnym
dostepem do Internetu. I nic w tym dziwnego, to
samo interesowato artystow (podobnie jak pracow-
nikoéw ,,Info labas", ktorzy w owym czasie zachwycali
sie sztuka sieci).

Dzi$§ ksiazki wracaja na tamy hotnewsow.
Mam na mys$li projekt Google Book Search, ktory
w 2004 r. zainicjowata spotka bedaca wiaScicielem
najwiekszej wyszukiwarki internetowej na Swiecie:
przeksztalcenie na postaé cyfrowa i zamieszczenie
w Internecie wszystkich drukow $wiata. Dla samej
spotki oznaczalo to w pierwszej kolejnosci niekon-
czace sie procesy sadowe o prawa autorskie. Jed-
nak ciekawsze jest co innego: po to, by zebra¢ cala
spuscizne ery Gutenberga, Google musi korzystaé¢
z dziedzictwa ery przedinternetowej — zamieszczaé
reklamy w gazetach i czasopismach, gdyz nie we
wszystkich zakatkach $§wiata, gdzie istnieja ksiazki,
jest tez Internet.

W tym miejscu stusznie mozna by oskarzyé
mnie o antytechnologiczny patos. Wszystkiemu win-
ne jest bibliofilskie upojenie, ktore bezwolnie ogarnia
mnie na samo wspomnienie nowej przestrzeni ksiaz-
kowej. Jak ona wyglada? Czytelnia Centrum Sztuki
Wspolczesnej zostata urzadzona w dawnej sali wy-
stawowej o powierzchni prawie 200 m? Autorami
projektu wnetrza sa zwyciezcy miedzynarodowego
konkursu — holenderscy architekci Anouk Vogel, Jo-
han Selbing i Bart Guldemond. W swoim wywia-
dzie, zamieszczonym w niniejszym numerze, mowia
oni o czytelni jako o ,,ogrodzie we wnetrzu‘. Wyob-
razcie wiec sobie nieformalne otoczenie, nadajace sie
zaréwno do indywidualnego samoksztatcenia, jak i
zbiorowych kontaktéow. Pierwsza z tych potrzeb czy-
telnia bedzie starata sie¢ zaspokoi¢, uwaznie $ledzac
nowosci wydawnicze dotyczace sztuki wspoélczesnej
i kultury i zamawiajac ksiazki, ktorych nie posiada
zadna inna biblioteka w Wilnie. Drugiemu z celow
bedzie po$wiecony program imprez czytelnianych —
specjalne wystawy print-based, prezentacje ksiazek i
spotkania z autorami ksiazek i nieksiazek. To, co zo-
stato dotad powiedziane, nie oznacza, ze w Czytelni
Centrum Sztuki Wspotczesnej nie bedzie dostepu do
Internetu.

Nastroje bibliofilskie panuja tez w $wiecie
sztuki wspolczesnej. Historycy sztuki coraz wiecej
uwagi po$wiecaja dziedzictwu modernizmu, wytwo-
rzonemu sposobem mechanicznego reprodukowania
i glosza, ze w tej epoce centralne miejsce przypadto
prasie (wedtug opinii Davida Crowleya — recenzenta
wystawy po$wieconej prasie europejskiej awangar-
dy w Bibliotece Brytyjskiej, zaprezentowanej w ni-
niejszym numerze). Podobny los spotkat tez litewski
modernizm, o ktorym opowiada czytelnikom Giedré
Jankevititité. Jezeli wierzy¢ w powtarzajace sie cy-
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Valdas Ozarinskas, wystrdj ,,Info labas“, Centrum Sztuki Wspélezesnej, 2006. Zdjecie z archiwum Centrum Sztuki Wspélezesnej

kle rozwoju kultury, odrodzenie prasy mogliby$my
przeS$ledzi¢ w konceptualizmie lat sze$édziesiatych,
gdy wérod artystow rozwinely sie niezalezna dzia-
talno$¢ wydawnicza, gatunek ksiazki artystycznej i
niezliczone czasopisma. Swiadczy o tym rozmowa
z cztonkiem legendarnej grupy ,,General Idea* AA
Bronsonem.

W ostatnich latach ukazaly sie przeglady,
jak na przyktad Put About: A Critical Anthology on
Independent Publishing (Book Works, 2004), ktore
probuja odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego artysci
podejmuja dziatalno$¢ wydawnicza. O niezaleznej,
rozwijanej przez samych artystow dziatalno$ci wy-
dawniczej jako o alternatywnym sposobie reprezen-
tacji i komunikacji w tym numerze opowiada zesp6t
artystyczny ,,castillo/corrales*. W Paryzu ,,castillo/
corrales* stynie tez jako ksiegarnia. Artysci zajmuja-
cy sie rozpowszechnianiem ksiazek, zdaje sie, logicz-
nie zamykaja tancuch produkcji i dystrybucji, tworzac
nowa jako$¢ stosunkow miedzy sztukq a prasa.

Jeden z najciekawszych przypadkow bibliofi-
lii w sztuce wspolczesnej: stare ksiazki przetwarzane
przez artystow wedlug zasady re-enactments (od-
tworstwa historycznego). Nowe wydanie powieSci
Oscara Wilde'a Portret Doriana Graya (,,Four Cor-
ners Books", 2007) — z szata graficzna nawiazuja-
ca do czasopisma z 1890 r. i reklama papierosow w
stylu lat sze$édziesiatych — jest jedna z wielu prob

podrozy w czasie (wigcej na ten temat zob. Michael
Bracewell, Editions of You // Frieze, 2008, nr 116).
Taka probe podjeto takze Centrum Sztuki Wspol-
czesnej, w 2006 r. wydajac katalog wystawy Davida
Mabbo z odniesieniami do wydawanego w okresie
sowieckim pisma ,,Dailé". Projektowanie ksiazek
staje si¢ miejscem badania detektywistycznego, a
sama ksiazka — i poszlaka, i bronia.

O tym, ze prasa i przestepstwo maja wie-
le wspolnego, niezwykle barwnie ilustruje historia
nowozytnej Litwy (w 1. 1864—1904, po zakazie w
owczesnej prowincji Imperium Rosyjskiego drukow
litewskich czcionka tacinska, publikacje w jezyku
litewskim byly wydawane i kolportowane nielegal-
nie). Zgodnie z propozycja Linasa Jablonskisa ni-
niejszy numer ,,SMC/CAC interviu*, wydany w je-
zykach rosyjskim i polskim, rowniez jest miejscem
odtworstwa, gdyz przenosi czytelnika do $rodowiska
kulturalnego Wilna sprzed ponad stu lat. Odtwor-
stwo historyczne moze by¢ pozyteczne, bowiem nie
tylko sktania do krytycznej refleksji przeszto$ci, ale
i pozwala zywo odczué potege dystopii: co by byto,
gdyby...?

LINARA DOVYDAITYTE

Y
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ZYCIE WSROD
KSIAZEK:

NOWA CZYTEILNIA CENTRUM

SZTUKI

WSPOLCZESNEJ

W ramach odnowienia Dziatu Infor- tektow i projektantow z Amsterdamu
macyjnego i Edukacyjnego Centrum w sktadzie: Anouk Vogel, Johan Sel-
Sztuki Wspolczesnej, wiosng 2008 r. bing i Bart Guldemond — zapropo-
zorganizowano miedzynaro- nowata rozwiqzanie, ktore od-
dowy konkurs zamkniety dawato walory sali Centrum
dla miodych architek- Sztuki Wspotczesnej prze-
tow na stworzenie no- znaczonej na czytelnie i
wej koncepcji czytel- podwdrza oraz bezpo-
ni w Centrum Sztuki Srednio nawiqzywato
Wspdtczesnej. W no- do potrzeb przyszlej
wej przestrzeni mialo czytelni, choc¢ este-
byc wiecej miejsca na tycznie bardzo rozni-
eksponowanie stale to sie od ustalonego
powiekszajqcych sie stylu Centrum Sztu-
zbiorow  publikacji ki Wspdtczesnej, kto-
artystycznych i mate- ry stworzyt architekt
riatow audiowizual- Valdas O:zarinskas.
nych. Z drugiej strony, Projekt byt sukcesyw-
czytelnia miata stac sie nie doskonalony przez
kierowanq przez kura- blisko rok i w ciqgu
torow przestrzeniq arty- tego czasu znacznie Ssie
stycznq — mniej formalna, zmienit. Podczas rozmowy
bardziej eksperymentalnaq, nie z architektami poprositam ich
tak duzq i ,sprecyzowanq”, jak o komentarz do projektu i jego
inne dziedziny dziatalnosci Centrum pierwotnej idei.

Sztuki Wspotczesnej. Grupa archi-

Ula Tornau
WYWIAD
z

Anouk Vogel,
Johanem Selbingiem

i

Bartem
Guldemondem
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ULA TORNAU: Jakie mieliscie pomysty przy projek-
towaniu nowej przestrzeni w Centrum Sztuki Wspo6t-
czesnej — czytelni? Jak to miejsce bedzie wygladato
i jak bedziemy si¢ w nim czuli?

ANOUK VOGEL, JOHAN SELBING I BART
GULDEMOND: Zafascynowaly nas stosunek miedzy
wnetrzem a przestrzenia zewnetrzna, nie tylko czytel-
nia, ale i skomplikowany stosunek samego budynku
z otoczeniem. Przestrzen czytelni istotnie jest zwia-
zana z tym, co na zewnatrz. Jest catkowicie zorien-
towana ku podworzu,
mozna z niej oglada¢
panorame podworka.
Mozna by rzec, ze
macie dwie przestrze-
nie mniej wiecej tej
samej wielkoSci, znaj-
dujace sie obok siebie

— jedna pod dachem,
druga bez zadasze-
nia. Dlatego wybrali-
smy dla czytelni ele-
menty, ktéore mozna
byto powtorzyé na ze-
wnatrz. Na przyktad,
wiele cienkich biatych
nog od stotow imituje
abstrakcyjny brzozo-
wy zagajnik. Wedtug
naszego pierwotnego
zamystu mialy one
odzwierciedla¢ praw-
dziwe brzozy, zasa-
dzone w ogrodzie w
podworzu. Poniewaz —_
ze wzgledu na stare
fundamenty, znajdu-

jace sie pod tarasem,

nie mozna byto rusza¢

zostata w czytelni zrealizowana poprzez stworzenie
mozliwo$ci wydobycia mnéstwa roznych konfigura-
cji stotow.

Rozwiazanie przestrzenne czytelni zwigzane
jest z ideg ogrodu, gdyz jest oparte na takim samym
komponowaniu. Ogrod nie jest jednolitym obiektem
symbolicznym, jakim moze by¢ budynek czy me-
bel. Sktada sie z wielu elementéow jednostkowych,
ktore razem tworza idee ,,ogrodu‘. Podobnie jest z
zaprojektowanymi przez nas meblami do czytelni —
sktadaja sie one z poszczegélnych elementow, kto-
re razem tworza calo$é.

Na przyktad, kazdy
stol ma inna wielko$¢

i ksztalt. Zestawione
razem tworza jeden
wielki  prostokatny
stot. To samo doty-
czy lamp. Poniewaz
kazda lampa moze
wisie¢ na réznej wy-
soko$ci, razem two-
rza one nowy sufit.
Kazde krzesto takze
jest niepowtarzalne
— na ich oparciach sa
wyhaftowane rozne
wzory ro$linne, za$
razem tworza one
,»ogrod krzesel*. Spo-
dobato nam sie, ze

; wszystkie te elemen-
e ty maja nieformalny
wyglad, podobnie jak

publikacje i witryna

_ internetowa Centrum
Sztuki Wspolczesne;j.

W tym sensie czytel-

nia zrodzita si¢ nie z

dialogu z otoczeniem

gruntu, wpadli$my architektonicznym,
na pomyst zasadzenia Anouk Vogel, Johan Selbing i Bart Guldemond, fragment makiety a wy-ksztal?ila- si¢ w
drzew w wazonach, ezytelni Centrum Sztuki Wspélezesnej, 2008—2009 trakcie analizy innych

ktore bylyby takiej

samej wielko$ci jak

stoly wewnatrz. Nieste-

ty, w obecnej sytuacji finansowej plan ten byt nazbyt
ambitny. Mamy jednak nadzieje, ze kiedy$§ mozna
go bedzie zrealizowaé. Byloby to dokoriczeniem wy-
stroju czytelni.

W ogodle mozna powiedzie¢, ze naszym po-
mystem bylo urzadzenie czytelni jako ,,ogrodu we-
wnetrznego*. ChcieliSmy stworzy¢é miejsce, ktore
stuzyloby jako nieformalny ogrod. Przestrzen, w
ktorej mozna przyjmowac przyjaciol, czytaé, pi¢ her-
bate, odpoczywac, czerpaé inspiracje czy najzwyczaj-
niej pomarzy¢. Nieformalna przestrzen ogrodu jest
dynamiczna, gdyz widok ogrodu zmienia si¢ wraz ze
zmiana por roku. Zasada przestrzeni nieformalnej

aspektow kontekstu.

UT: Podjeliscie sie pro-
jektowania czytelni Centrum Sztuki Wspolczesnej w
budynku majacym bogata histori¢ — przede wszyst-
kim jest to stynny budynek modernistyczny z lat 60.,
w ktorym od ponad dziesieciu lat pracuje znany li-
tewski architekt Valdas Ozarinskas. W ciagu tych
lat intensywnej dziatalno$ci miejsce to zyskato rézne
cechy, m.in. zwiazane z wymieniona osoba. Wreszcie
samo Centrum Sztuki Wspotczesnej ma silnie wyra-
zona tozsamo$¢. Jaki byt wasz stosunek do historii i
tozsamoSci tego miejsca przy projektowaniu czytelni?

AV, JS I BG: Podczas projektowania czytelni na-
szym punktem wyjscia byla przestrzen — taka, jaka
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Anouk Vogel, Johan Selbing i Bart Guldemond, fragment makiely czytelni Centrum Sztuki Wspolezesnej, 2008—2009

ujrzeliSmy po raz pierwszy. Naszym atutem jako ze-
spotu projektantow z zagranicy byto zasugerowanie
sie pierwszym wrazeniem i sprobowanie uchwycenia
istniejacych whadciwosci tej przestrzeni. Proces pro-
jektowania czytelni moglibySmy okresli¢ jako stata
wymiane idei z zespotem Centrum Sztuki Wspot-
czesnej, z czego stopniowo wyklarowat sie i dojrzat
projekt.

Gdy po raz pierwszy weszliSmy do tej prze-
strzeni, ogarneto nas silne uczucie , niematerial-
nosci**. Wydawata sie ona jak ptynacy bialy obtok,
mogacy przybra¢ kazdy ksztalt. Takie wrazenie,
oczywiscie, powstalo stad, ze przestrzen byta pusta.
Dlatego na poczatku trudno nam bylto cokolwiek
wymy$li¢ — baliSmy si¢ rozproszy¢ chmure. Mamy
nadzieje, ze teraz meble czytelni tworza takie samo
wrazenie miejsca, w ktorym cokolwiek moze powsta¢
lub zdarzyé¢ sie, ze jest to wrazenie goScinnego miejsca.

UT: Ten projekt realizowaliScie we trojke — architekt
krajobrazu Anouk Vogel, projektant Bart Gulde-
mond i architekt Johan Selbing, na co dzien pracuja-
cy indywidualnie lub z innymi spotkami. Wcze$niej
wspotpracowaliScie przy kilku projektach. Jak okre-
Slilibyscie swoja dziatalno$¢ jako grupy? Czym ona

rozni si¢ od waszej indywidualnej dziatalnosci? Czy
moglibyScie nieco skomentowa¢ swoje poglady arty-
styczne?

AV, JS I BG: Architekt krajobrazu Anouk Vogel i ar-
chitekt Johan Selbing pracowali juz razem przy kilku
projektach, za§ Barta Guldemonda spotkali podczas
konkursu w Almere, w Holandii. Bart Guldemond
jest projektantem wystaw artystycznych.

Podczas projektowania czytelni Centrum
Sztuki Wspolczesnej intensywnie wspoétpracowali-
$my w kazdej czeSci. Byloby btedem sadzi¢, ze archi-
tekt krajobrazu myslat tylko o przestrzeni zewnetrz-
nej, architekt — tylko o rozwigzaniu przestrzennym
projektu, a projektant — tylko o meblach! Przeciwnie,
projektujac czytelnie, stale zamienialiSmy sie rolami.
Na tym polega caly urok naszej wspotpracy. Mamy
rozne specjalizacje i konteksty kulturowe, ale nasz
poglad na projektowanie i cele jest podobny. Na
przyktad, architekt krajobrazu jest przyzwyczajony
do reagowania na otoczenie, uwzgledniajac konkret-
ne uwarunkowanie miejscowo$ci. Projektant, two-
rzacy ekspozycje wystaw, rowniez zwraca uwage na
konkretna przestrzen oraz na obiekty, ktore beda eks-
ponowane. Architekt czesto ma uwzgledni¢ okreslo-
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Anouk Vogel, Johan Selbing i Bart Guldemond, fragment makiety
czytelni Centrum Sztuki Wspélezesnej, 2008—2009

ne wymagania dotyczace konstrukcji i zastosowania.
Zatem cata nasza trojka rozpoczyna projekt, biorac
pod uwage konkretne warunki. Taki bywa poczatek,
ale w koncu wszyscy troje lubimy nadaé¢ miejscu, po-
mieszczeniu czy obiektowi silna tozsamo$¢.

ULA TORNAU jest teoretykiem kultury i urbanistyki
oraz kuratorem wystaw sztuki wspoétczesnej. Obec-

1 —

|
|

nie prowadzi kilka projektow nad studiami miasta z
PUC (Platform for Urban Culture), przygotowuje
publikacje dotyczaca transformacji architektonicz-
nych i spolecznych Wilna i jest kuratorem projektu
X Baltyckiego Miedzynarodowego Triennale Sztuki
,» Miesto istorijos‘* (Historie miasta).

s
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JOSEPH R. WOLIN
WYWIAD Z AA BRONSONEM

ekst AA Bronsona jest obowiqzkowaq pozycjq dla kaz-
dego pisma poswieconego ksiqzce artystycznej i dzia-
talnosci wydawniczej. Wraz ze swoimi wspotpracow-
nikami z grupy ,,General Idea® Bronson byt jednym z
pierwszych, ktorzy zaczeli propagowac produkcje multipli, a
do rozwoju idei konceptualizmu stosowali formy druku wtas-
ciwe dla reklamy i marketingu — napisy na balonach, nalepki,
ulotki, znaczki i pocztowki. Teksty odgrywaly waznq role tak-
2e w tworczosci cztonkow ,,General Idea. Nic wiec dziwnego,
2e z biegiem czasu zaczeli oni wydawac wlasne czasopismo, a
w koricu zatozyli agencje dystrybucyjng dla innych artystow,
ktora zajmowata sie drukami i eksperymentami. Niniejsza roz-
mowa z AA Bronsonem miata miejsce w Nowym Jorku, w po-

staci korespondencji mailowej prowadzonej w dniach 2 marca
— 17 kwietnia 2009 r.
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JOSEPH R. WOLIN: Skad to zainteresowanie ksiaz-
kami artystycznymi i multiplami? Czy jest to zwia-
zane z dziatalno$cia Pana jako artysty i jednego z
trzech cztonkow grupy ,,General Idea‘ zalozonej w
Kanadzie, ale dzialajacej na catym Swiecie?

AA BRONSON: Odkad siegam pamiecia, zawsze in-
teresowatem sie ksigzkami i dziatalno$cia wydawni-
cza. W dziecinstwie moje 16zko zawsze otaczata $cia-
na z ksiazkami, a ja je bez ustanku czytalem. (Nie
bytem zbyt towarzyska osoba.) Na szczeScie, moj oj-
ciec stuzyt w wojskach lotniczych i co trzy lata prze-
rzucano nas z miasta do miasta; w kazdym miejscu,
zanim si¢ przenie$li-
smy gdzie indziej,
zwijalem miejscowa
biblioteke. W poto-
wie lat 60., studiu-
jac na uniwersyte-
cie, pracowatem w
gazecie studenckiej,
projektowalem rub-
ryke kulturalna, kto-
ra mozna byto wy-
ja¢ i stosowacé jako
osobna  publikacje.
Interesowal mnie ca-
toSciowy design, ia-
czacy tre$¢ i materiat
wizualny, dlatego
teksty, w wiekszosci
moje wlasne mani-
festy, coraz bardziej
zyskiwaly psychode-
liczny charakter. W
1967 r. wraz z jeszcze
oS$mioma studentami
rzucili$my uniwersy-
tet i zatozyliSmy ko-
mune, wolna szkote,
sklep i podziemna
gazete zatytulowana
» The Loving Couch Press*. Poza tym, pracowa-
tem jeszcze w dwoch czasopismach — ,,Junkigram*
(we wspolpracy z Clive’em Russellem, wydalismy
tylko jeden numer) i ,, The Magazine", ktore byto
posSwiecone tematyce radykalnej edukacji (rowniez z
Clive’em Russellem, wydali§my jedynie dwa nume-
ry, cho¢ trzeci, ktory sktadat sie z tuby plakatow, byt
czeSciowo wydrukowany, ale pozostal niedokonczony).

W 1969 r., gdy z Jorge’em |Zontalem] i Fe-
lixem [Partzem] zalozyliSmy ,, General Idea“, ja
pracowalem jako robotnik pomocniczy w drukarni
,» Coach House Press* w Toronto, gdzie zapoznatem
sie z drukiem typograficznym i innymi tajemniczymi
technikami druku. ,,Coach House Press* wydawato
wszystkie materiatly drukowane Rochdale College —
radykalnej spotdzielczej uczelni przy Uniwersytecie
w Toronto, w tym ich czasopismo ,,Image Nation*

Matthias Herrmann, portret AA Bronsona.
Zdjecie 7 archiwum AA Bronsona

oraz kalendarz college‘u, ktore do dzi§ pozostaja
zdumiewajacymi przyktadami tego okresu. Wydru-
kowano tam wiekszo$¢ wczesnych niskonaktado-
wych wydawnictw ,, General Idea* — wieksza cze$¢
byta wykonana odrecznie na duzych, starych, recznie
sterowanych prasach drukarskich. Wtasnie wtedy
sprobowaliSmy zaméwi¢ nasz pierwszy multipl —
skrzynke ,, Intuicji* Josepha Beuysa, jednak — cho¢
jej naktad mial by¢ nieograniczony (ta my$l nas fa-
scynowata) — wszystkie egzemplarze wyczerpaly sie
zanim zdazyliSmy odebra¢ swoja cze$é, a wydawca
gdzie$ zniknat. Mimo to pomyst Beuysa produkowa-
nia dziet w duzym lub nieograniczonym nakladzie
jako ciagly dialog
oparty na celach pe-
dagogicznych, miat
na nas duzy wplyw
i na powaznie rozpo-
czelisSmy produkcje
multipli. W ciagu
nastepnych 25 lat, az
do Smierci Jorgesa i
Felixa w 1994 r., zre-
alizowalismy wiele
pomystow, tworzac
obiekty, publikacje i
druki ulotne.

W 1972 r. zaczeli-
smy wydawaé cza-
sopismo ,,FILE",
poprzez ktore na-
wiazaliSmy kontakty
z artystami o po-
dobnych zaintereso-
waniach na catym
Swiecie, poczynajac
od tegoz Beuysa,
Andy’ego Warhola i
konczac na Gilber-
cie & George'u oraz
George’'u Maciuna-
sie i jego bandzie
Fluxusu. W 1974 r. [w Toronto] zalozyliSmy ,,Art
Metropole*, organizacje non profit, ktorej celem byto
zbieranie i rozpowszechnianie wydawnictw arty-
stycznych — ksiazek, multipli, materiatow audiowi-
zualnych itp. ,,Art Metropole* nadal istnieje, stata
sie ona prototypem zatozonej dwa lata pozniej tu, w
Nowym Jorku, ksiegarni ,, Printed Matter*.

JRW: Teraz jest Pan dyrektorem nowojorskiej ksie-
garni ,,Printed Matter*, handlujacej wydawnictwa-
mi artystycznymi, wcze$niej takie samo stanowisko
zajmowal Pan w ,, Art Metropole*, wiec w historii
tych dwoch instytucji pojawilo sie jeszcze wiecej
wspolnego. Jak to sie stalo, ze znalazt si¢ Pan w
Nowym Jorku? Jakie sa podobienstwa miedzy tymi
dwiema organizacjami?
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AAB: Przeprowadzitem si¢ do Nowego Jorku bar-
dzo dawno, w 1986 r. To dluga historia, w ktoéra nie
chciatbym sie tu wglebia¢. Prawde mowiac, historia
»Art Metropole* i ,,Printed Matter ma jeszcze wie-
cej powigzan, niz wy chyba wiecie. W koncu lat 80.
na targach sztuki Art Basel razem zaprezentowa-
lismy wystawe zatytulowana ,,Learn to Read Art"
(,, Naucz sie czyta¢ sztuke* ), na ktorej wystawilisSmy
jakie$ trzysta ksiazek artystycznych. Razem wyda-
lismy tez kilka publikacji, m.in. transparent o tej
samej nazwie stworzony przez Lawrence’a Weinera
i ,,Dr. No* Rodneya Grahama. Pézniej wydali$my
multipl Christiana Marclaya i reprint kultowego
zina Scotta Treleavena ,,Sa-

livation Army*. Na targach

sztuki mieli$my tez wspolne

JRW: Co zachecito do podjecia sie organizowania do-
rocznych Nowojorskich Targéw Ksiazki Artystycz-
nej, ktore ubieglej jesieni odbyly sie po raz trzeci,
skupiajac ponad 140 wystawcow?

AAB: W ostatnich latach Nowy Jork powoli ustepo-
wal z pozycji centrum ksiazki artystycznej. Ksiegar-
nie dziatajace przy muzeach zacisnely pasa, a wielkie
ksiegarnie z wcze$niejszych czasow, takie jak ,, Wit-
tenborn“, ,, Hacker", ,,Jaap Rietman‘ itp. zakonczyty
dziatalno$¢. W tym samym czasie zarowno tu, jak
zagranica powstaly dziesiatki drobnych niezaleznych
wydawnictw i edytorstwo artystyczne stato sie jak

nigdy roé6znorodne. Zacze-

liSmy organizowa¢ Nowo-

jorskie Targi Ksiazki Ar-

stoiska. tystycznej, prébujac przy-
Mniej wiecej okoto wroci¢c Nowy Jork na mape

2000 r. zostatem cztonkiem jako centrum ksiazki arty-

zarzadu ,,Printed Matter*.
Dziatalno$¢ organizacji w
owym czasie kulata, byli
oni bardzo zadluzeni wobec '
artystow. Gdy stracilismy
pomieszczenia w SoHo i
przenie§liSmy si¢ do holu
w Chelsea, nadszedl 11
wrzes$nia i to nas o malo
nie wykonczyto. W 2004 r.
zarzad zaproponowal mi
objecie stanowiska dyrek-
tora, proszac o przeanalizo-
wanie struktury organizacji
i przemyslenie, czy mozna
jej dziatalno$¢ skierowaé w
produktywnym  kierunku.

A ja, prawde moéwiac, po GENERALLE“'S 1984 Q

L. . and the 1968-1984
prostu zwrocitem ,,Printed

Matter* do jej korzeni, sku-
piajac uwage na ksigzkach
artystycznych i prezentujac
nas jako organizacje zarza-
dzang przez artystow. Tego wystarczylo. Wszystko
inne juz przeszto do historii: przeprowadzili§my sie
do ruchliwego miejsca przy Tenth avenue, sptlacili-
$my artystom zadtuzenie w wysokosci 300 000 dola-
row i zaczeliSmy realizowaé znacznie intensywniej-
szy program w zakresie prezentacji ksiazek, wystaw
i dziatalno$ci wydawniczej. W ciagu ostatnich trzech
lat nasz budzet wzrost dwukrotnie, a wigksza czes¢
srodkow wplywa od popierajacych nas mtodych lu-
dzi — naszych statych klientow. Powiedzialbym, ze
okoto dwie trzecie naszej publiczno$ci stanowia oso-
by ponizej trzydziestego piatego roku zycia — dosé
niezwykte dla ksiegarni! Catkiem mozliwe, ze dwie
trzecie artystow, ktorych ksigzki sprzedajemy, naleza
do tego samego pokolenia.

Okladka czasopisma ,,FILE* grupy ,,General Idea*,
1984, nr 6 #1&2

stycznej. ZaczeliSmy bardzo
ostroznie. Pierwsze Nowo-
jorskie Targi Ksiazki Arty-
stycznej miaty by¢ niewiel-
ka impreza, prezentujaca
trzydziestu pieciu wystaw-
cow, ale w chwili otwarcia
w listopadzie 2006 r. bylo
tu ponad siedemdziesieciu
wydawcow, dystrybutorow
i ksiegarn, sposrod ktorych
wyroznita sie konfliktowa
sekcja niezaleznych, kto-
ra nazwaliSmy ,,Friendly
Fire* (,,Przyjazny ogien‘).
W pazdzierniku ubiegtego
roku w domu aukcyjnym
,» Phillips de Pury* zostaly
otwarte trzecie Nowojorskie
Targi Ksiazki Artystycznej
z 143 wystawcami z osiem-
nastu krajow, wsrod kto-
rych az 25 bylo tylko z same-
go Brooklynu. Bardzo wielu wydawcow to sa ludzie
miodzi — dwudziesto- i trzydziestolatki, podobnie jest
z publiczno$cia — mniej wiecej dwie trzecie z tysiecy
osob, ktore kazdego dnia zalewaly targi, to osoby
ponizej trzydziestego piatego roku zycia. Nowojor-
skie Targi Ksiazki Artystycznej w duzej czeSci sa
targami non profit. Okoto dwudziestu procent stoisk
jest bezptatnych, a za pozostate prosimy mozliwie
najnizsza cen¢. Wstep na targi jest wolny.

JRW: Prosze powiedzie¢, dlaczego wydawnictwa
artystyczne jako $rodek wyrazu w ostatnim czasie
staty sie tak popularne wérod osob mlodszego poko-
lenia — zaréwno tworcow, jak i odbiorcow. Przeciez
nie wydaje sie, by caly $wiat sztuki byt zauwazalnie
odmiodzony w poréwnaniu do weze$niejszych okresow.
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AAB: Ach, jest to tak trudne pytanie, ze nawet nie
wiem, od czego zaczat. MyS$le, ze — z jednej strony
— ksiazki artystyczne istnieja tak dawno, ze staly sie
rzecza normalng. Nie wydaja sie juz one szczegol-
nie radykalne, awangardowe czy dziwne. Z drugiej
strony, poniewaz ksiazki artystyczne wywarly duzy
wplyw na projektantow ksiazek, wizualna czy jaka$
hybrydalna posta¢ ksiazki nie jest juz niezwykla.
Ponadto wydawanie swoich ksiazek we wtasnym za-
kresie jest dzi§ tatwiejsze niz kiedykolwiek dotad.
Mamy skanery, aparaty cyfrowe i najprzerozniejsze
oprogramowanie, tatwo wydrukowa¢ zin na swojej
drukarce czy kopiarce lub wysta¢ do wydrukowania
do ,, Lulu* czy innej firmy $wiadczacej ustugi po-
ligraficzne. Takze przedstawi¢ co§ w $wiecie sztuki
mozna bezpo$rednio, bez tamania gtowy, jak skon-
taktowac sie z galeria czy napisa¢ manifest arty-
styczny. Swiat sztuki jest dzi§ znacznie wiekszy niz
kiedykolwiek dotad, a ,wazni* ludzie, ktorzy byli
tacy dostepni, teraz sa tak chronieni, ze onieSmiela
to mtodego artyste. Ale za pomoca ksiazki artystycz-
nej swoje dzielo mozna rozpowszechni¢ bezposred-
nio, doczeka¢ sie reakcji i zrozumieé, co robi¢ dalej.
Autorami wiekszosci ksiazek, ktore sprzedajemy, sa
studenci, ktorzy bardzo sie dziwia i ciesza, gdy sie
dowiaduja, ze przyjmiemy ich ksiazki i znajdziemy
dla nich czytelnika.

JRW: Czy mogitby Pan wyrozni¢ ktoras z najnow-
szych ksiazek artystycznych?

AAB: Moge wydac sie nieszczery, ale ja — jak ta kura
z kurczetami — nie znosze wyro6zniania kogokolwiek.
Jednak ostatnio sktaniam sie ku zinom. Na przyktad,
niezwykle ciekawa produkcje wydaje ,,Nieves", wy-
dawca zinébw z Zurychu. W tym roku dostat on na-
grode jako najlepszy szwajcarski wydawca — zupet-
nie nieprawdopodobne osiggniecie dla mlodego czto-
wieka, ktory pracuje w swoim mieszkaniu i wszystko
drukuje w miejscowym sklepie $wiadczacym ustugi
kopiarskie. Na wystawie ,, Printed Matter* trwajacej
od kwietnia do maja pokazujemy wszystko, co on do
tej pory wydalt, ponad sto zinow.

JRW: Jaka przyszto$¢ czeka publikacje artystyczne,
jakie propagujecie w ,,Printed Matter* i ,,Art Me-
tropole*? Jaki los czeka je dzisiaj, gdy z kazdym
dniem coraz szybciej rosnag mozliwosci technologicz-
ne, zycia spotecznego i zawodowego nie mozna so-
bie wyobrazi¢ bez Internetu, umacnia si¢ globalizm i
chaotyczna ekonomika?

AAB: Jest to zawite pytanie, majac na mysli, ze ja,
oczywiscie, nie mam zadnego pojecia, co nas czeka
w przysztosci. Jednak uwazam, ze obecnie rodzi sie
nowa forma druku — sa to wydawnictwa o nieduzym
naktadzie, wydawane niezaleznie, przeznaczone dla
niewielkiego audytorium lub w ogoéle nie przeznaczo-
ne dla zadnego audytorium. Ksiazki powoli wycho-

dza z mody, dlatego coraz czeSciej jesteSmy skionni
je pojmowac jako dzieta sztuki, jako obiekty spra-
wiajace przyjemno$é. Trwajaca teraz u nas wysta-
wa zinéw ,,Nieves* wywotala zdziwienie, jak wiele
zin6w ludzie zabieraja ze soba z wystawy.

JRW: W jakim kierunku beda zmierzaly Nowojorskie
Targi Ksiazki Artystycznej? 1 jaka, Pana zdaniem,
przysztos¢ czeka ,,Printed Matter* i ,,Art Metropole*?

AAB: Targi ksiazki artystycznej nie nastawione na
zysk, podczas ktorych szczegolnie akcentowana jest
zasada ,,zrob to sam* i niezalezna dziatalno$¢ wy-
dawnicza, zdaje sie, doczekaly swojej godziny. W
ubiegtym roku targi przyciagnety wprost ttumy lu-
dzi i, mimo recesji gospodarki, sprzedaz byta dobra.
W tym roku Nowojorskie Targi Ksiazki Artystycznej
potaczymy z konferencja o ksiazkach wspoétczesnych
artystow. Konferencje organizuje Stowarzyszenie
Bibliotek Artystycznych w Nowym Jorku wraz z
» Printed Matter, przez trzy dni beda wygtaszane
odczyty i odbywaty sie dyskusje panelowe o dzisiej-
szej sytuacji w artystycznej dziatalnosci wydawnicze;j.

, Printed Matter* i ,,Art Metropole* ma is$¢
w noge z szybko zmieniajacymi si¢ formami wydaw-
nictwa. Druk cyfrowy i publikacje elektroniczne za-
czynaja wywiera¢ wpltyw na nasza dziatalno$¢, choé,
z drugiej strony, kontynuujemy to, co robili§my za-
wsze — prezentujemy i rozpowszechniamy dzieta
artystow. Mimo zastoju na rynku, sprzedaz ksiazek
artystycznych wzrasta. Catkiem mozliwe, ze wiasnie
taka chatupnicza produkcja jest perspektywa przy-
sztoSci.

JOSEPH R. WOLIN jest niezaleznym kuratorem i
krytykiem z Nowego Jorku. Jego teksty sa publiko-
wane w ,,Modern Painters*, ,, Time Out New York*
i ,,Canadian Art“. Obecnie przygotowuje wystawe
»Splinter of the Mind’s Eye po$wiecona analizie
$wietokradczego zderzenia fantastyki naukowej ze
wspotczesnym  abstrakcyjnym  ekspresjonizmem.
Wystawa bedzie otwarta w czerwcu w Philip Slein
Gallery w Saint Louis.

Y
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Natasa Petresin-Bachelez

Wywiad z

«CASTILLO/CORRALES»
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,wcastillo/corrales* jest niedawno zatozonq w Paryzu nowq przestrzenia,
umyslnie zmieniajqcq swojq tozsamosé i znajdujqcq sie w stanie ,,usta-
wicznego stawania sie”. Zespot galerii tworzq ludzie wykonujqcy rozne
zawody — skoro musimy dokonac ich podziatu na kategorie — artysci, pi-
sarze, krytycy, kuratorzy oraz wyktadowca socjologii i politologii Tho-
mas Boutoux, Boris Gobille, Frangois Piron, Benjamin Thorel i Oscar
Tuazon. ,,castzllo/ corrales” — to nie tylko konceptualna ksiegarnia, prze-
strzen wystawowa i miejsce spotkari i dyskusji, ale wszystko razem i
jeszcze wiecej mieszczace sie na skromnych 27 m’. Ich wszechstronnym
projektom towarzyszq zwarte teksty wyjasniajqce, petne czarnego hu-
moru, a czasami i sarkazmu; stynq oni ponadto z niestabnqcej uwagi
dla opinii i rekcji zwiedzajqcych. Galeria zostala zalozona na zasadach,
ktore zmieniajq sie wraz z kazdym nowym przedsiewzieciem, a zarazem
pozostajq niezmienne. Sq to: samowystarczalnosé, niski budzet i dostep

do rzadkich ksiqzek i czasopism.

aleria ,,castillo/corrales", zatozona w styczniu 2007 r. w paryskiej

dzielnicy Belleville, jest zarzadzana przez grupe artystow, kura-

torow i pisarzy, pracujacych wedtug zasady la rupture de prin-

cipe. (Komunikat prasowy w sprawie wystawy Alexa Hubbarda,
18.06.2007)

,,castillo/corrales‘ jest galerig zarzqdzanq przez grupe artystow, ku-
ratorow i pisarzy, kierujacych si¢ zasada ,,zga$ Swieczke innego cztowieka™.
(Komunikat prasowy w sprawie otwarcia wystawy ,,Hello Goodbye Thank
You", 18.07.2007)

Galeria ,,castillo/corrales*, zalozona w styczniu 2007 r. w paryskiej
dzielnicy Bellevnlle, jest zarzadzana przez grupe artystow, kuratorow i pi-
sarzy, ktorzy nie sa zdecydowani, czy nalezy schlebia¢ gustowi publiczno$ci
i jak to robi¢. (Komunikat prasowy w sprawie wystawy ,,soy el final de la
reproduccion*, 11.10.2007)

,,castillo/corrales* jest galeria zarzadzana przez grupe artystow, ku-
ratorow i pisarzy, ktorzy wierza, ze ksigzka nie tylko jest przyjacielem, ale
i Swietnym prezentem gwiazdkowym. (Komunikat prasowy w sprawie ot-
warcia ksiegarni ,,Section 7 Books*, 04.12.2007)

NATASA PETRESIN-BACHELEZ: Co wspolnego ma
kultowy mecz bokserski z matymi wydawnictwami i
wasza koncepcja tej przestrzeni?

CASTILLO/CORRALES: Nazwe ,castillo/corrales*
wymys$lit Oscar Tuazon. Nawigzuje ona do zacietego
pojedynku bokserskiego Castillo vs Corrales, ktory
odbyt sie w 2002 roku. PrzyjeliSmy taka nazwe, gdyz
brzmi ona jak nazwa galerii komercyjnej, z dwiema
nazwiskami, dlatego spodobat nam sie ten pomyst.
Ludzie moga wywnioskowaé, ze jest to jeszcze jed-
na nowa galeria komercyjna w Paryzu (wtedy, gdy
zaczynali$my na poczatku 2007 roku, w Paryzu pra-
wie co miesiac otwierano nowa galeri¢). Mozna bylo
pomys$le¢, ze nasza galerie zalozyli dwaj dealerzy
sztuki z Miami z owlosionymi klatkami piersiowy-
mi. Pozniej okazalo sie tez, ze te dwa hiszpanskie
wyrazy w pewnym sensie uzupetniaja sie nawzajem,
gdyz ,castillo* oznacza zamek, a ,,corrales* — chate.
Ta tadna gra stow pasowata do tej mieszanki ambi-
cji i rzeczywistos$ci, ktora cechuje nasz projekt.

NPB: Jakiego rodzaju dzialalno$¢ prowadzi ,,castil-
lo/corrales*?

C/C: Organizujemy wystawy indywidualne i zbio-
rowe, przeglady filmoéw, rozmowy, debaty, perfor-
mance, a takze regularnie zamieniamy przestrzen
wystawowa w ksiegarni¢ (nazwana , Section 7
Books*), w ktorej odbywaja si¢ prezentacje ksiazek
i publiczne rozmowy z wydawcami, redaktorami, pi-
sarzami, artystami na temat ich ksiazek i czasopism.
Jednak kazda impreza, bez wzgledu na to, czy jest
to dwumiesieczna wystawa, czy godzinna rozmowa,
jest dla nas jednakowo wazna, gdyz zajmuje takie
samo miejsce w naszym programie, ktérego istota

jest ciagly dialog z publiczno$cia. Wreszcie, dzia-
talnosé ,,castillo/corrales” czasami wykracza poza
mury i kontekst galerii, gdy jako zespot kuratorow
jesteSmy zaproszeni do organizowania warsztatow
tworczych, imprez czy wystaw w innych przestrze-
niach i instytucjach. Nas interesuja takie wyjazdowe
projekty, bowiem s3 one okazja do spojrzenia na sie-
bie ze strony i poczynienia obserwacji, ktore pozniej
mozemy uwzgledni¢ w programie swej paryskiej
przestrzeni.

NPB: Jakie wasze projekty wywarty na was najwiek-
szy wplyw?

C/C: Jezeli chodzi o wplyw, to jednym z najwazniej-
szych bylby ,,b_books* — kolektywnie zarzadzana
ksiegarnia w Berlinie. Jest to przyklad diugotermi-
nowego projektu rozwojowego funkcjonujacego na
zasadzie samoorganizacji, skupiajacego wspolnote
zainteresowanych oso6b, zasadzajacego si¢ na orga-
nizowanych publicznych dyskusjach, prowadzeniu
dziatu wydawniczego i nawet udzialu w sferze pro-
dukcji filmowej. Ponadto ludzie pracujacy w ,,b_
books** potrafia rownolegle prowadzi¢ indywidualng
dziatalno$¢, co wydaje nam si¢ niezwykle istotne —
by$my nie byli catkowicie zaangazowani w ,,castillo/
corrales*, mogli zajmowac si¢ swoja wlasna dzia-
talnoScia, i jeszcze dlatego, ze na swoje utrzymanie
mozemy — i powinni§my — zarobi¢ nie z galerii, a we
wlasnym zakresie.

Wplyw wywarta na nas tez galeria ,,Or-
chard“ w Nowym Jorku, historia ich dziatalnoSci, a
najbardziej to, ze ta galeria zdecydowata si¢ na pod-
jecie walki z rynkiem sztuki, a nie jedynie funkcjo-
nowanie w modelu non profit. Inny rodzaj wptywu
wywieraly takze rozne aroganckie projekty, jak np.
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»Bank' — zarzadzana przez artystow przestrzen w
latach 90. w Londynie, ktora cechowal bardzo kry-
tyczny i sarkastyczny poglad na owczesny $wiat
sztuki Londynu, a zwlaszcza ich sposéb komunikacji
— poprzez niesamowite i zabawne teksty.

Jednym z impulsow, ktory pobudzit do za-
lozenia ,,castillo/corrales®, byta che¢ krytycznego
spojrzenia na retoryke dominujaca dzi§ w wigkszoSci
galerii sztuki (zarowno panstwowych, jak komercyj-
nych, jak tez tych zarzadzanych przez samych arty-
stow), niewiarygodne
ubéstwo ich stowni-
ka, to cate: , jest nam
niezmiernie milo za-
prezentowaé pierwsza
autorska wystawe X
w Paryzu* i ich obse-
sje na punkcie uznania,
oceny itp. Wszystko to
lubimy wykorzysta¢ w
swoich komunikatach
prasowych, czasami spe-
cjalnie mowiac o sobie
w tonie lekcewazacym,
czasami bezwstydnie
ktamiac, cytujac zmy-
Slone gratulacje, i w
ogole — po prostu ude-
rzajac w nawyki i ocze-
kiwania  publicznoSci.
Dlatego tez w pierw-
szym roku istnienia
,,castillo/corrales* pod-
czas kazdego nowego
projektu proponowali-
$my coraz inne defini-
cje ,,castillo/corrales*.

NPB: Jakie wymieni-
tabyS§  najwazniejsze
podobiefistwa miedzy
wasza dzialalno$cia w
obrebie  totalitarnego
rynku sztuki i wysil-
kami matych wydaw-
nictw, probujacych przetrwa¢ w rownie totalitarnej
dziedzinie wydawniczej?

C/C: W swojej ksiegarni mamy bardzo duzy wybor
dobrych ksiazek i czasopism, z ktorych wiekszo$¢
nietatwo znalez¢ gdzie indziej w Paryzu. Chcac, by
ksiegarnia byla rentowna, dzi§ trzeba albo sprze-
dawac¢ kilka tytulow w duzych ilo$ciach, jak to ro-
bia ksiegarnie muzedéw, albo mie¢ kilka, ale drogich
ksigzek — tak funkcjonuja ksiegarnie specjalistyczne,
ktore poszukuja rzadkich, wyjetych z obrotu ksigzek
i sprzedaja je kolekcjonerom. Poniewaz nasze wy-
datki sa matle i nie musimy w koricu miesigca wypta-
ca¢ pensji pracownikom, problemy te nie sa dla nas

Fragment wystawy zbiorowej
,»My Brain’s A Cliff And My Heart’s A Bitter Buffalo®,
,eastillo / corrales*, Paryi, wiosna 2008

aktualne — mozemy sobie pozwoli¢ na posiadanie
jedynie tych ksiazek, ktore nam sie¢ podobaja i ktore,
i wylacznie te, ktore, naszym zdaniem, zastuguja na
to, by znalez¢ swojego czytelnika.

Ale wracajac do twojego pytania, problemem
jest nie tyle totalitarna sie¢ wydawnicza, ile wadliwa
sytuacja. Wiele wydawnictw i czasopism, ktore sie
nam podobaja, zostalo zainicjowanych przez arty-
stow i pisarzy. Niewatpliwie jest to reakcja na sy-
tuacje, w jakiej w ostatnich latach znalazly sie pub-
likacje artystyczne, np.
katalogi muzeow, kto-
re funkcjonuja bardziej
jako $rodek komunikacji
miedzy instytucjami niz
narzedzie artystow, pi-
sarzy i kuratorow. Duza
cze$¢ publikacji  jest
w cato$ci finansowa-
na przez galerie, gdyz
pozwalaja one na legi-
tymizacje artystow i ta-
twiejsze lansowanie ich
nazwisk, dlatego takie
publikacje nie moga by¢
nazbyt skomplikowane
czy wyrozniajace sie, co
ostatecznie prowadzi do
ich catkowitego ujedno-
licenia. Poniewaz zadne
publikacje artystyczne
nie sa optacalne, coraz
mniej pozostaje takich
publikacji, ktorych jedy-
na przyczyna zaistnie-
nia jest to, ze sa dobre
i ciekawe. Oto dlaczego
wielu artystow posta-
nawia wziag¢ sprawy w
swoje rece, zakladaja
wiasne wydawnictwa, w
ktorych wydaja wiasne
ksiazki lub ksiazki tych
artystow i pisarzy, kto-
rzy im sie podobaja, czy
tez ksiazki, ktore oni chca czytaé. Doskonatym tego
przyktadem jest Mark Manders z wydawnictwem
,, Roma‘‘.

My otworzyliSmy ksiegarni¢, by aktywnie
wlaczy¢ sie w te ekologie drobnych wydawnictw.
Wszyscy z do$wiadczenia wiemy, gdyz w taki czy
inny sposob zetkneliSmy sie z wydawnictwami, ze
prowadzenie interesow z ksiegarniami zawsze jest
sprawa uciazliwa. NajczeSciej jest tak, ze wysylasz
im ksiazki i — cisza, wtedy masz ciagle do nich pi-
sa¢, by sie dowiedzieé, czy te ksiazki zostaly sprze-
dane, az w koncu zwyczajnie rezygnujesz. Dlatego
bardzo powaznie traktujemy rozliczenia i stosunki z
wydawcami. To zabiera nam duzo czasu, jednak jest
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niezwykle istotne — nawet jezeli kwoty sa nieduze,
tak czy owak nalezy je odzyska¢, gdyz oznacza to, ze
ksiazki znajduja sie w obiegu, ze gdzie$ sa zaintere-
sowani czytelnicy. A wta$nie to niezalezny wydawca
chce wiedziec.

NPB: Mozna twierdzi¢, ze ksiggarstwo w waszym
wydaniu zyskuje pewien aspekt performatywny.

C/C: Oczywiscie. Dla nas najwazniejsze jest, by
wilasciwa ksigzka zna-
lazta sie we wlasciwych
rekach, i mamy nadzie-
je, ze ksiazka bedzie
miata wplyw na to, jak
czytelnik bedzie myslat
i pisat o sztuce — w wy-
padku pisarza — lub w
jaki sposob bedzie on
pojmowat  publikacje,
jezeli jest grafikiem
lub redaktorem. Cza-
sami wymaga to wielu
rozmoéw, wnikania w
szczegoly i omawiania

jaca ,castillo/corrales* jest raczej nieliczna, gdyz sa
to ludzie, z ktorymi kontaktujemy sie bezposrednio.
Sa to w duzym stopniu profesjonalisci: artysci, kura-
torzy, krytycy, projektanci, studenci i wyktadowcy, z
ktorych wiekszo$¢ znamy osobiscie. Nie oznacza to,
ze jesteSmy grupa elitarna lub ze ,,castillo/corrales*,
naszym zdaniem, powinno pozosta¢ przestrzenia taj-
na i prywatna. Liczba publicznosci zwiekszytaby sie,
gdyby miejscowi dziennikarze sprébowali zrozumieg,
co robimy i podjeliby sie poinformowania o tym swo-
ich czytelnikow, zainte-
resowaliby ich. Jest to
jedyny wiasciwy spo-
sob na przyciagniecie
wiekszej liczby publicz-
nosci, jednak na razie
nic podobnego sie nie
dzieje. Innymi stowy,
przyciagniecie publicz-
nosci nie powinno byé¢
zadaniem galerii czy
instytucji, gdyz w prze-
ciwnym wypadku pro-
wadzi to do zbytniego
uproszczenia, realizacji

wielu innych spraw. To,
ze ruch u nas nie jest
zbyt duzy (znajduje-
my sie nieco dalej od
gtownych arterii sztuki
w Paryzu), jest praw-
dziwym blogostawien-
stwem, gdyz pozwala
to nam na kontakt z
kazdym Kklientem lub
cztowiekiem, ktory przy-
szedt obejrze¢ wystawe.
Mozemy wiec pozwoli¢
sobie na zaprezentowa-
nie trudniejszych dziel,
gdyz nie pozostawiamy
widza samego.

NPB: W projekcie ,,So-

ciété Anonyme' (ktory odbyt sie¢ w 2007 r. w ,,Le
Plateau* i w 2008 r. w ,,Kadist Art Foundation*
w Paryzu), ktory przygotowywaliSmy wspolnie z
Frangois i Thomasem, juz mowiliSmy o doborowej,
ale zaangazowanej publicznosci, ktora stale powra-
ca i razem z nami uczestniczy w swoistym procesie
edukacyjnym.

C/C: Oczywiste, ze ,castillo/corrales* jest w duzym
stopniu zwiazane z tym, co robiliSmy i o czym roz-
mawialiSmy przy okazji ,,Société Anonyme*, ktory
byt bardziej teoretycznym projektem, poswieconym
wyjasnieniu, co instytucja moze i powinna zmieni¢ w
swoich relacjach z publicznoScia, i w jaki sposéb ja za-
inspirowaé, a nie tylko liczy¢. Publiczno$¢ odwiedza-

Ksiegarnia ,,Section 7 Books*, ,,castillo / corrales®
Paryi, zima 2008

modnych lub przypo-
chlebnych projektow.

NPB: JesteScie poliwa-
lentnym zespotem. Jak
okreslilibyScie  swoja
dziatalno$c¢?

C/C: ,,castillo/corrales*
jest zespotem catkowi-
cie otwartym i stale na
nowo sie okre$lajacym.
Pracuja tu roézni lu-
dzie dysponujacy rézna
wiedza i doswiadcze-
niem. Ogoélnie mowiac,
chcemy sprzeciwi¢ sie
tendencjom homogeni-
zacji, ktéra zaznacza
sie w sztuce wspotczesnej. Oto dlaczego chcemy wi-
dzie¢ swoja galerie w Paryzu jako ,,nieodpowied-
nie” miejsce, ktore burzy ustalone oczekiwania. Jed-
na z rzeczy, ktorej probujemy sie przeciwstawic, jest
pytanie ,,i co dalej?*. Wiesz, wiele os6b, nie chcac
analizowag¢, oceniaé¢ czy zastanawiac si¢ o sprawach,
ktore widza, nie zadadza ci zadnego innego pytania,
za wyjatkiem: ,,a wiec, co dalej?", ,,jaki bedzie wasz
nastepny projekt?*. My chcemy, by takie pytania nie
mialy wiecej zadnego sensu, by nie mozna byto my-
Sle¢, ze jest jaki$ ustalony format (np. wystawy),
a pozniej zmieniaja sie w nim tylko nazwiska arty-
stow, tematy itd. Dazymy do tego, by kazde nowe
przedsiewziecie bylo zupetnie inne. Dlatego tego typu
dziatalnos¢ jest tak fascynujaca. Swiat sztuki jest
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,castillo / corrales* seminarium / wystawa ,,After the Last Days of Mankind*, Centrum Sztuki Nam June Paik,
Yongin, Korea Poludniowa, grudzien 2008

nazbyt zaangazowany w wymiane informacji, ludzie
stale sa zatroskani, ze za malo wiedza, wszystko
chca wiedzie¢ zawczasu, przewidzie¢ to, co dopiero
ma nastapi¢. Ale w ten sposob unika si¢ mys$lenia
o tym, co sie dzieje obecnie. W taki sposob zatraca
sie zmyst krytyczny. Sytuacja we Francji pod tym
wzgledem naprawde jest przygnebiajaca.

NPB: Czy nie zamierzacie sami zaja¢ sie dziatalnos-
cia wydawnicza?

C/C: My juz wydajemy — uwazamy, ze nasze ko-
munikaty prasowe sa swego rodzaju publikacjami, z
drugiej strony, rzeczywiScie mamy zamiar wydawac
ksiazki z osobnym znakiem firmowym, ktoéry nazwa-
lismy ,,Paraguay‘. Pierwsza publikacja jest zwia-
zana z pobytem Rene Gabriego i Ayreena Anastasa,
ktorzy byli zaangazowani w projekcie ,, Société Ano-
nyme" i z tej okazji ubiegle lato spedzili w Paryzu,
w niewielkim mieszkaniu na tytach naszej galerii.
Pracowali w galerii nocami, gdy nas juz tam nie
byto, wérod ksiazek oraz dziet odbywajacej si¢ wow-
czas wystawy zbiorowej ,, The Magic of the State*.
Ich ksigzka jest o tej sytuacji, wystawie i ich zyciu

jako artystow. Ksiazka nosi tytul The Meaning of
Everything. Inna ksiazka, ktora zamierzamy wy-
da¢ — to materialy trzydniowego seminarium, ktory
zorganizowaliSmy w ubiegtym wrze$niu w centrum
sztuki Montehermoso w Vitorii (Hiszpania), poswie-
conego kwestiom obiegu ksiazki i sytuacjom spotecz-
nym, ktore mozna wywota¢ ksigzkami.

Dziatalno$¢ wydawnicza bedzie osobna dzie-
dzing dziatalno$ci, ale, rzecz jasna, bedzie zwiazana
z ksiegarnia i dzialalnoScia galerii ogolnie. Mamy
nadzieje, ze projekt bedzie udany i zarobi na sie-
bie, jednak niewatpliwie zdajemy sobie sprawe, ze
w tym sensie bedzie to najbardziej skomplikowany
pomyst. Stale dazymy do urozmaicania naszej dzia-
talno$ci, wyprobowania roéznych ,,biznesow*. Jest
to ciekawa i zabawna dziatalno&¢, poza tym, w kaz-
dym wypadku, chcac pozosta¢ niezaleznym, nalezy
wymysli¢ jaki§ model ,biznesu”, dostosowujac go
do swojej rzeczywisto$ci i potrzeb, by projekty byty
i ekonomicznie efektywne, przynoszace zamierzone
efekty i spetlniajace warunki intelektualne. Praca w
,castillo/corrales* jest dla nas wszystkim niepod-
stawowa i to zwalnia nas z obowiazku zabiegania
o zysk, szukania sponsoréw czy poparcia lokalnych
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Impreza Ayreena Anastasa i Rene Gabriego ,, The Meaning of Everything*, .. castillo / corrales*, Paryi, siepiefi 2008

wiadz. Musimy jedynie zatroszczy¢ sie o to, by nasza
dziatalno$¢ odpowiadata mozliwo$ciom i potrzebom,
i zagwarantowaé, by ten projekt sprawiat rados¢ i
zadowolenie.

NATASA PETRESIN-BACHELEZ jest niezaleznym
kuratorem i krytykiem, mieszka w Paryzu i Lublanie.
Obecnie jest doktorantka w Wyzszej Szkole Nauk
Spotecznych (Ecole des hautes études en sciences so-
ciales, EHESS) w Paryzu i pracuje jako kurator w
Centrum Pompidou.

s
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DRUKOWANE OBLICZA
EUROPEJSKIEJ AWANGARDY

1900-1937

W listopadzie
2007 r. — marcu
2008 r.w Bibliote-

ce Brytyjskiej ( Bri-
tish Library) w Londynie
odbyla sie duza, historyczna wy-
stawa, na ktorej zostata zaprezen-
fowana cenna kolekcja projektow
wydawniczych przedwojennej
awangardy. Najstynniejsze ma-
nifesty dadaistow, surrealistow,
futurystow i konstruktywistow
zostaly tu wystawione obok ta-
kich ,,materiatow archiwalnych®,
jak notatniki i arkusze korektowe
»Przebudzenia Finnegana“ Ja-
mesa Joyce’a. Zwiedzajqcy mogli
takze postuchac¢ stynnych nagrarn
radiowych i plytowych, jak np.
czytanej przez T. S. Eliota ,,Ziemi

PETER HELLYER

jatowej“ (1933)
czy pompatycz-
nej ,Bitwy pod
Adrianopolem* Ma-
rinettiego, obejrze¢ arty-
styczne oktadki do ptyt i plakaty
reklamowe. Na wystawie poka-
zano tez materialy z ,,miast kra-
jow battyckich®, m.in. publikacje
zwiqzane z odrodzeniem narodo-
wo-kulturalnym Litwy i zniesie-
niem zakazu druku prasy i ksiq-
zek litewskich w 1904 r. Ponizszy
tekst Petera Hellyera — kusto-
sza kolekcji rosyjskiej Biblioteki
Brytyjskiej — zostal zamieszczo-
ny w biuletynie informacyjnym
Biblioteki Slawistycznej i Europy
Wschodniej.
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Niniejsza wystawa jest dla Biblioteki Brytyj-
skiej doskonata okazja do pokazania najcen-
niejszych eksponatéow pochodzacych z jej roz-
norodnych i bogatych zbioréw ksiazek, czaso-
pism literacko-artystycznych i nagran dzwie-
kowych artystow europejskich. Oryginalny
pomyst podzielenia ekspozycji wedlug miast
pozwolit rowniez na pomy$ine wykorzystanie
kompetencji jezykowych kustoszy bibliote-
ki, zwlaszcza specjalizujacych sie¢ w tematy-
ce Europy Srodkowo-Wschodniej i Rosji. Na
wystawie zostaly zaprezentowane nastepujace
miasta: Belgrad, Krakoéw, Bukareszt, Buda-

wione w tak roznych dzietach, jak ironiczne
litografie Gonczarowej ,,Anioty i aeroplany*,
nawiazujace do rosyjskich ludowych drzewo-
rytow tubek i motywow ikonicznych, czy wy-
drukowany w Belgradzie monochromatyczny
projekt Branko Ve Poljanskiego ,, Tumbe*.
Czes¢ wystawy posSwiecona Moskwie
i Sankt Petersburgowi skoncentrowata si¢ na
futuryzmie i konstruktywizmie. Okres przedre-
wolucyjny ilustruja ksiazki poetow futurystow
Kruczonych i Chlebnikowa — recznie wykona-
ne, odrecznie zapisane i litografowane: ,, Swiat-
naopak®, ,,Igraszki w piekle*, ,,Wybuch* i
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Wasyl Kamiefiski, Tango z krowami, 1914

peszt, Charkow, Kijow, Moskwa, Odessa, Pra-
ga, Sankt Petersburg, Tallin, Tbilisi, Wilno i
Warszawa.

Cze$ci wprowadzajace do wystawy, po-
Swiecone manifestom, poezji wizualnej/dzwie-
kowej, tematom wojny i lotnictwa, pozwolity
na zestawienie prac z Europy Wschodniej i
Zachodniej oraz ukazanie podobienstw i roznic
w sposobie dziatania takich ruchéw artystycz-
nych, jak futuryzm i konstruktywizm. Najcen-
niejszymi eksponatami w tej czeSci sa mani-
festy rosyjskich futurystow ,,Policzek sma-
kowi powszechnemu‘ i ,,Stowo jako takie".
Odrzucajac literature przesztosci, futurysci do
produkcji swoich ksiazek uzywali niezwyktych
materiatlow i pisali w jezyku, wykraczajacym
poza granice racjonalnej ekspresji. W sekcjach
po$wieconych poezji wizualnej i poezji dzwie-
kowej zaprezentowano wytwory ich manife-
stow: drukowane na zo6ttych tapetach ,, Tango z
krowami‘ Kamienskiego i poemat Kruczonych
,» Te Li Le** napisany w konwencji strumienia
$wiadomoSci. Obrazy wojny zostaly przedsta-

, Pomada“. llustratorzy tych ksigzek — Gon-
czarowa, Rozanowa, Kulbin i Larionow, taczac
stowo i obraz, ukazali wpltywy rosyjskiej sztu-
ki ludowej, prymitywizmu i kubizmu. Okres
porewolucyjny reprezentuja konstruktywi-
styczne ilustracje do ksiazek, ktorych autorzy
dazyli do oddziatywania na masy i zabiegali o
to, by sztuka stala sie¢ czeScia zycia codzienne-
go. Przedstawiono tu fotomontaze Rodczenki
do poematu Majakowskiego ,,0 tym* i stwo-
rzona przez Telingatera oktadka ksiazki ,, Glos
zabierze Kirsanow", w ktorym pomystowa ty-
pografia jest taczona z fotomontazem. Ekspe-
rymenty fotograficzne Rodczenki z roéznymi
ujeciami obiektu ilustruja jego ,,Balkony* w
ujeciach z dotu. Wplyw konstruktywistow na
wspotczesng grafike brytyjska zostal ukazany
w dziale pt. ,, Dziedzictwo", gdzie mozna byto
obejrze¢ oktadke albumu zespolu popowego
» Franz Ferdinand", nawiazujaca do stynnego
plakatu propagandowego Rodczenki ,, Lengiz*
(przedstawiajacej Lile Brik, krzyczaca do me-
gafonu).
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Stworzone przez Malewicza supre-
matystyczne dekoracje i kostiumy do futury-
stycznej opery ,,Zwyciestwo nad storicem** i
konstruktywistyczna scenografia Ukrainca
Petryckiego do wystawionego w Moskwie
,» Ekscentrycznego tanca* ukazuja nowy kie-
runek geometrycznej abstrakcji w dziedzinie
kostiumu teatralnego i scenografii. Ukrainski
awangardowy ruch artystyczny skupial sie w
Kijowie, Charkowie i Odessie. W czeSci wy-
stawy pos$wieconej Kijowo-
wi zaprezentowano numer
panfuturystycznego czaso-
pisma ,,Semafor u maibut-
nie* z , Poematem kabla
transoceanicznego* Semen-
ki, ktory — napisany w stylu
telegraficznym — miat glosié
wie$¢ o rewolucji. Charkow
reprezentowala litograficzna
oktadka Jermitowa do wspa-
niatego utworu Chlebnikowa
yLadomir*  (przywolanie
wizji doskonalego Swiata),

z kolei Odesse — ,,Jugo-

SwiadomoSci, z postaciami, ktore mowia jedy-
nie samogloskami, jedynie spotgloskami lub
jedynie przeklenstwami. Wypozyczone prace
gruzinskich artystow Pirosmaniszwili (,, Ry-
bak w czerwonym*) i Gamrekeli (,, Ttum*)
stanowity wspaniale tlo wizualne dla czeSci
wystawy poswieconej Thilisi.

Praha zostala zaprezentowana jako
miasto, gdzie stykaly si¢ idee futuryzmu,
dadaizmu, surrealizmu i konstruktywizmu,
czego wyrazem byla grupa
,»Devetsil*, na czele ktorej
stal Karel Teige. PodkreSlat
on znaczenie architektury w
tworzeniu otoczenia odpo-
wiedniego dla nowego oby-
watela, co zostalo odzwier-
ciedlone w jego ksigzce o
architekcie Jaromirze Kraj-
carze. Inna wazna dziedzina
innowacji, ktora interesowa-
ta Teige, byla typografia.
Jego  polityczno-demokra-
tyczne pojecie sztuki, oparte
na idei, ze typografia i me-

Lef, potudniowy wariant

chaniczne reprodukowanie

moskiewskiego czasopisma
., Lef‘.

W Thilisi wiadza so-
wiecka zostata ustanowiona
dopiero w koncu 1921 r., wiec
dla futurystow z Moskwy i
Sankt Petersburga do tego
czasu miasto bylo prawdzi-
wym rajem, gdzie mogli oni
publikowaé¢ bardziej ekspe-
rymentalne prace. W 1918
r. Kruczonych i Zdaniewicz
zalozyli grupe wydawnicza
., CzterdzieSci jeden“, ktora
zbierata sie w nocnym klu-
bie ,,Fantastyczna tawerna*
— tu rosyjscy i gruzinscy awangardowi pisa-
rze i arty$ci recytowali swoje utwory i rozwa-
zali nowe idee. Do najstynniejszych wspolnych
projektow tworczych z tego okresu naleza:
utwor ,,Dla Sofii Gieorgijewny Melnikowej*
taczacy kolaz, rozne czcionki i poezje symul-
taniczng oraz czasopismo ,,H,S0,", w ktorym
w pomystowy sposob zastosowano alfabet
jezyka gruzinskiego. W tej czeSci wystawy
zaprezentowano tez ciekawy z punktu widze-
nia typografii utwor Zdaniewicza ,,Le-Dantu
jak latarnia*, mimo iz byl on wydrukowany
w Paryzu. Jest to poemat napisany bez zna-
kow przestankowych, w konwencji strumienia

Siemion Kirsanow, Glos zabierze Kirsanow,
1930. Okladka — Salomon Telingater

pozwoli na wyeliminowanie
indywidualizmu przez ano-
nimowo$¢, doskonale oddaje
jego ,,Konstruktywistyczne
ABC". Teige byl tez wspot-
tworca poetyzmu — lekcewa-
zacy i zywy charakter tego
kierunku wyrazony jest w
ksiazce ,,Svet, ktery se sme-
je* (,,Swiat, ktory sie smie-
je*) z oktadka przedstawia-
jaca Chaplina.

Warszawa byta naj-
wazniejszym miastem pol-
skiej awangardy — na wy-
stawie przedstawia ja poe-
mat futurystyczny Anatola Sterna ,, Europa“,
wymowny dokument owych czasow i jedno z
najwazniejszych dziet polskiego konstrukty-
wizmu. Struktura utworu stalta sie inspiracja
pierwszego polskiego filmu awangardowego o
tej samej nazwie. W sekcji prezentujacej Kra-
kow najwazniejszym eksponatem byl Swiezo
nabyty zbior wierszy Juliana Przybosia zaty-
tutlowany ,,Sruby“. Stworzona przez Strze-
minskiego oktadka jest dynamiczna kom-
pozycja linii, liter i typograficznych znakow
drukarskich, nawiazujaca do tytutu zbioru, a
taczaca elementy futuryzmu, dadaizmu i kon-
struktywizmu.
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W  czeSci poswieconej Belgradowi
przedstawiono teori¢ zenityzmu, reprezento-
wana przez Ljubomira Micica, ktory dazyt do
stworzenia nowego czlowieka i sztuki poprzez
duchowa odnowe spoteczenstwa w drodze za-
szczepiania na Zachodzie ducha Batkanow.
Arty$ci z Bukaresztu rowniez utrzymywali bli-
skie kontakty z zachodnia awangarda, czego
dowodem sa czasopisma literackie ,, Contimpo-
ranul* i ,,Unu", jak tez przyktady wczesnych
prac Brancusi, ktory w tym czasie studiowat
w Paryzu. Awangarda wywierala tez silny
wplyw na miasta krajow battyckich, m.in. Tal-
lin, gdzie Johannes Bar-

byto postucha¢ muzyki konstruktywistycznej
Mosotowa (,,Huta zelaza*) i Szostakowicza
(,, Pluskwa*). Mozna tez byto ustysze¢ glosy
deklamujacych swoje wiersze Majakowskiego
i Zdaniewicza.

Wielu wschodnich  Europejczykow
wyjezdzato na studia lub ostatecznie musia-
to emigrowa¢ do Europy Zachodniej, dlatego
jednym z celow wystawy bylo pokazanie, jak
Paryz, Berlin, Zurych i inne zachodnie mia-
sta staly sie tyglem narodow, gdzie pomys$I-
nie krzyzowaly sie idee artystow i pisarzy
réznych narodowo$ci. Moholy-Nagy zostat
przedstawiony jako jed-

barus w swoim ,,Geo-
metrycznym czlowieku*
interpretowal wizualne
znaki miasta za pomoca
jezyka kubizmu i kon-
struktywizmu.

W ekspozycji po-
Swieconej Budapesztowi
najwazniejsze miejsce
przypadto wydawnictwu
periodycznemu awan-
gardy ,,Ma“ (,,Dzis"),
wokot ktorego skupia-
li sie pisarze i artySci
z Kassakiem na czele,
oraz zaangazowanemu
spotecznie ruchowi ,, Ak-
tywizm“, ktorego lide-
rami byli tenze Kassak

na z czotowych postaci
niemieckiego Bauhausu,
Rumun Tzara w Zury-
chu — jako jeden z naj-
wybitniejszych przed-
stawicieli dadaizmu. W
Londynie Gonczarowa
projektowata oktadki al-
buméw muzycznych, a
w Berlinie pracowat El
Lissitzky, ktory ,,skon-
struowal* zbior wierszy
Majakowskiego ,,Dla gto-
su“, gdzie wszystko, na-
wet symboliczny indeks
alfabetyczny z wcieciami
na marginesie stron od-
powiada zasadom kon-
struktywizmu. To dzie-

i malarz BOl‘tl’]yik. Inna Analolij Petrycki, kostiumy i scenografia do baletu to, ktore cieszy nie tyIkO

czolowa posta¢ wegier-
skiej awangardy, Mo-
holy-Nagy, zostala za-
prezentowana w dziale
ksiazki fotograficznej jako przedstawiciel
,» Nowej wizji*, podkre$lajacej samodzielno$¢
kamery i demokratyczne wykorzystanie foto-
grafii. W galerii mozna tez bylo obejrze¢ jego
film ,,Berlin, martwa natura‘.

Wazna cze$¢ imprez odbywajacych
sie w ramach wystawy stanowily przeglady
filmow awangardowych. Wieczor sfinanso-
wany przez Instytut Kultury Polskiej poswie-
cony byt filmom Themersona — prekursora
polskiej, a pozniej i brytyjskiej awangardy.
Osobne popotudnie bylo poswiecone filmowi
gruzinskiemu, a doktadniej — ,,Babuni‘ Mika-
beridze (sponsorem byla ambasada Gruzji).
Osobiscie najbardziej zapamietatem przeglad
»Strajku* Eisensteina w nowej instrumenta-
cji, ktora na zywo wykonata orkiestra. W cze-
§ci wystawy posSwieconej dzwiekowi mozna

., Ekscentryezny taniec®, choreografia —
Kazan Golejzowski, Moskwa, 1922

oko, ale i ucho, zostato
przetworzone na format
cyfrowy i zamieszczone
na stronie internetowe;j
Biblioteki Brytyjskiej. O tej pamietnej wysta-
wie przypomni takze zbior artykutow poswie-
conych poszczegolnym miastom, ktory przygo-
towali kustosze biblioteki.

Kuratorzy, ktorzy przyczynili sie do
organizacji wystawy: Anna Chelidze (Gru-
zja), Milan Grba (Serbia, Rumunia), Susan
Halstead (Czechy), Peter Hellyer (Rosja),
Magda Szkuta (Polska), Ildi Wollner (We-
gry), Janet Zmroczek (kraje battyckie).

Y
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marcu br. Wilno

odwiedzit Nikos

Papastergiadis, pro-

fesor Szkoty Kul-
tury i Komunikacji na Uniwer-
sytecie w Melbourne, Fktory
wyglosit odczyt pt. ,,Co to jest =
Potudnie?”. Wyktad byt zwiq-
zany z wystawq, ktora odbyla
sie w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej ,,Wspolny kod: 5 kon-
tynentow, 10 bienalle, 20 artystow*, w
ktorej wzieto udzial osmiu artystow z
Afryki, potudniowo-wschodniej Azji
i Australii, ktorych mozna uwazac

za ,potudniowcow”. Ponizszy
tekst jest urywkiem wystq-
pienia wygloszonego przez
Papastergiadisa, a poswieco-
nego roli czasopism w konteks-
tualizacji i pobudzaniu nowych
dyskursow miedzykulturowych
w omawianym regionie, ze
szczegolnym uwzglednieniem
dziedzin sztuki, tworzonej poza
euroamerykanskimi ,,centra-
mi“. Caly tekst zostanie opublikowany
w zimowym numerze australijskiego
czasopisma ,,Thesis 11 za 2009 r.

CZANOPINMA

W SRODKU ZIEMI

Nikos Papastergiadis

Zdaniem australijskiego socjologa i pisarza Pete-
ra Beilharza, czasopisma, seminaria i konferencje
tworza swoista ,,mala przestrzen publiczna*. Jest
to okre$lona przestrzen, w ktorej spotykaja sie nie-
znajomi ludzie i w ktorej, po nawigzaniu dialogu,
moga wymienia¢ do$wiadczenie i prébowac zrozu-
mie¢ sie nawzajem. Podstawa tej malej przestrzeni
publicznej jest demokratyczne prawo do otwartego
wypowiadania swoich przekonan i kosmopolityczna
zasada ciekawo$ci i wzajemnego szacunku. Dzisiaj
obserwujemy coraz wieksze rozdrobnienie i komer-
cjalizacje przestrzeni publicznych. Przestrzenie, w
ktorych mozliwe sa debaty publiczne, zanikaja. Z
drugiej strony, daje sie zauwazy¢ rozkwit mediow,
za pomoca ktorych mozna wyrazi¢ swoj osobisty po-
glad. Za kazdym razem, gdy znajdujemy miejsce, w
ktorym mozemy sie spotka¢ — czy jest to czasopis-
mo, witryna internetowa, wystawa czy konferencja

— powstaje mozliwo$¢ stworzenia malej przestrzeni
publicznej. Mowie o takich wydarzeniach czy stro-
nach internetowych, ktéore maja nie tylko przyciag-
na¢ podobnie mys$lacych ludzi, ale funkcjonuja jak
platformy, ktore pomagaja nam w u$wiadomieniu
tego, co nas taczy. Takie male przestrzenie publiczne
najczesciej sa tymczasowe i przemijajace. Tworza je
kombinacje bliskich i dalekich stosunkow, silnych i
stabych wiezi. W tych matych przestrzeniach publicz-
nych coraz wiecej uczestnikow jest mieszanego po-
chodzenia, dziela ich duze odlegtosci. W tym wykta-
dzie sprobuje dowiesé, ze cho¢ Potudnie jest pojeciem
obejmujacym potowe Swiata, moze by¢ ono pomocne
w zrozumieniu okre$lonego ukladu stosunkow w
globalnej sieci matych przestrzeni publicznych.

W ostatnim dziesiecioleciu uwage history-
kow, dziataczy, politologobw i pracownikoéw instytucji
kultury przyciagneta idea Potudnia. Stosuje sie ja
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w celu zbadania dziedzictwa historycznego i zwiaz-
kow, ktore decyduja o zyciu ludzi rozproszonych w
ogromnym regionie Poludnia. Z geopolitycznego
punktu widzenia pojecie ,,Poludnia* nie ogranicza
sie jedynie do potudniowej hemisfery, gdyz obejmu-
je elementy rozmieszczone po obu stronach rownika.
Stowarzyszenia do spraw ochrony $rodowiska natu-
ralnego — takie jak zalozona w Chile grupa ,,Vavli-
da“, jak ,, The Cairns Group", skupiajaca ministrow
rolnictwa réznych krajow, ,, South Centre” z uniwer-
sytetu w Oxfordzie, badajace zasady nierowno$ci w
globalnym zarzadzaniu gospodarka oraz sie¢ inicja-
tyw intelektualnych ,,INSouth* — potudniowa hemi-
sfere biora za podstawe anali-
tycznego punktu wyjscia przy
rozwazaniu problemu braku
rownowagi w globalnym sy-
stemie, propagowania dogod-
nych dla Potudnia rozwigzan
na forach $wiatowych i rozwi-
jania wzajemnej wspotpracy
oraz nowych form wymiany
zaréwno miedzy roznymi kra-
jami Poludnia, jak tez mie-
dzy Potudniem a Péinoca.
Jezeli wezmiemy pod uwage
stopien rozpowszechnienia
tego typu zrzeszen, okaze sie,
ze idea Potudnia jest bardzo
niewyrazna — jak niebo nad
wielkim miastem — raz jasne, 94
raz zamglone. A jednak dla
tych, ktorzy utozsamiaja sie

z pojeciem ,,Potudnia“, jedy-
nym pewnikiem jest podwoj-

na $wiadomo$¢, ze moéwiac o
sprawach globalnych euroamery-
kanska hegemonia skoncentrowata potege na Pot-
nocy, wiec po to, by wyzy¢, potrzeba skoordynowa-
nej miedzynarodowej reakcji. W dziedzinie sztuki i
kultury wizualnej te dyskusje sa tak samo dobrze
znane i aktualne, jak i w kwestiach polityki spotecz-
nej — zdecydowanie dominujacych w doniesieniach
prasowych i debatach.

Od swego pierwszego numeru, ktory ukazat
sie w 1987 r., brytyjskie czasopismo po$wiecone te-
orii i historii sztuki ,, Third Text" zakwestionowato
pojecia, ustalone struktury i rzucito wyzwanie histo-
rii sztuki zachodniej. Charakter tekstow czasopisma
jest bardzo rozny: od akademickiego i poetyckiego
do polemicznego. Czasopismo zostalo zalozone w
celu okreslenia pogladu Trzeciego Swiata na sztuke
wspolczesng oraz udzielenia glosu artystom pracu-
jacym w kontek$cie postkolonialnym. I cho¢ z bie-
giem czasu poglad redakcji na teorie postkolonialna
stal si¢ bardziej sceptyczny (wydawca czasopisma
Rasheed Araeen poglad ten wyrazit w swoim, obec-
nie czesto cytowanym, artykule ,,Przemyslenie hi-
storii i niektore inne sprawy*, Third Text, wiosna

WHITHER
FTACTICAL MEDIA?

Third Text, wrzesien 2008, t. 22, nr 5

2001, nr 54), czasopismo pozostaje nieocenionym
dokumentem, ktory przywraca i zmienia punkt od-
niesienia dla tych praktyk artystycznych, ktore do-
tad byly ignorowane lub marginalizowane przez
dominujace instytucje historii sztuki. Wydawnictwu
przypada takze wazna rola w prezentowaniu nowych
metod warto$ciowania i rozumienia sztuki. Historia
sztuki zawsze jest otwarta dla tych, ktorzy decyduja
si¢ na nowe spojrzenie na jej kanon, jednak mozli-
wosci przewartoSciowania nowego podejscia i same-
go obszaru stosunkow, ktore sktadaja sie na sztuke,
najczesciej sa generowane nie od $rodka, ale poprzez
wspotdziatanie z roznymi perspektywami teoretycz-
nymi i kulturowymi. Postkolo-

nialna krytyka orientalizmu,

hybrydyczno$ci i subalternu,

ktora przejeta instrumenty

krytyki literackiej i historycz-

nej, staty si¢ kamieniami we-
THI RD TE XT gielnymi przy przemySleniu

LTURE

zatozen metodologicznych hi-
storii sztuki. Najwazniejszym
zadaniem tego dyskursu byto
znalezienie nowych sposobow
dostrzezenia i wyjasnienia
roznic miedzy kulturami oraz
w ich obrebie. Na przyklad,
pojecie ,,suplementarnosci‘
Derridy oraz interpretacja
Homi Bhabhy dotyczaca pro-
cesu przektadu kulturowego
pozwolity na nowo zrozumiec
zaréwno napiecie wynikajace
z powodu rbéznego wzajem-
nego oddzialywania praktyk
kulturowych, jak i powsta-
nie nowych form wyrazu. Krétko
mowiac, zaproponowano podejScie, ktore nie tylko
przedstawilo wiecej dowodow na istnienie okreslo-
nych praktyk i dziedzictwo historyczne sztuki Po-
tudnia, ale tez stalo sie bodzcem do wynalezienia
krytycznych instrumentow, ktére pozwolity na prze-
zwyciezenie ustalonej klasyfikacji, okre$lajacej Potu-
dnie jako egzotyke, peryferie czy prymitywizm.
Zygmunt Bauman i australijski historyk
sztuki Bernard Smith (ktory ,,stworzyl wspotczes-
na historie sztuki australijskiej poczynajac od roku
1950) — to dwaj najwazniejsi mysliciele, ktorzy —
cho¢ interpretujac kwestie Potudnia z przeciwnych
biegunéw — zainspirowali to pojecie kultury, kto-
re dominuje w czasopi$mie ,,Thesis 11*. Zygmunt
Bauman postawit pytanie, jak mozna zrozumie¢ ma-
rzenie o ruchliwo$ci i niestatosci i inne pojecia utopii,
gdy brakuje przestrzeni? W $wiecie, ostrzega, nie
ma wiecej przestrzeni. Nie pozostato ziem, na ktore
mozna byloby projektowaé europejskie fantazje —
ani na samym kontynencie, ani poza jego granicami.
W potnocnej wyobrazni Potudnie wczeSniej byto po-
strzegane jako egzaltowane miejsce zbawienia, jak
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tez zastraszajacy sktad deponowania odpadow. Te-
raz, zaznacza Bauman, wyjscia juz nie ma. Utopijne
my$lenie utracito kierunkowos¢, teleologiczno$é, ale
pozostaje zdolno$¢ do improwizacji, poszukiwania
mozliwosci i zachowania czujno$ci. Ten wielokrot-
nie na rézne sposoby interpretowany poglad Bau-
mana ostatecznie zostal odwrocony do gory nogami
i zaczeto go stosowaé do objasniania postawy pier-
wotnego mysliwego, ktory stat sie punktem wyjscia
dla analizy wizualnej Bernarda Smitha. Smith byt
pierwszym historykiem sztuki australijskiej, ktory
zauwazyl, ze sztuka tworzona na Potudniu rozni sie
od innych praktyk wizualnych i nie koresponduje ze

thesis eleven
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brydycznych form wiedzy, praktyk i tozsamosci jest
znakiem wyro6zniajacym wspotczesnoSci, to sztuka
aborygenow zawsze byta wspotczesna. Wlasnie ta
my$l bedzie zilustrowana w najnowszej antologii
krytyki sztuki aborygenéw, ktéra obecnie przygoto-
wuje McLean.

Czasopisma te odgrywaja wiec wazna role w
rozwijaniu, méwigc stowami australijskiej socjolog
Raewyn Connell, ,,teorii Potudnia* (zob. jej ksiazke
o tej samej nazwie tym samym tytulem Southern
theory, Allen & Unwin, 2007), tj. podejscie, ktore
zaostrza relacje ,,miedzy opiniami intelektualistow
i instytucji w metropolii i $wiatowych peryferiach*.

iz

thesis eleven

critical theory and historical sociclogy

number 96 / february 2009

Thesis 11, listopad 2008, nr 95

sformutowanymi na Potnocy kategoriami koncep-
tualnymi. Ocena produktow kulturalnych Potudnia
wymaga metod innowacyjnych i miedzydyscyplinar-
nych. lan McLean, autor waznej ksiazki White Abo-
rigines, Identity Politics in Australia (Cambridge
UP, 1998), jeszcze bardziej rozwinal antypodyczny
poglad Smitha. Po zbadaniu zrodet dokumentuja-
cych zderzenie miedzy wspolnotami aborygenow,
misjonarzami i antropologami w koncu XIX w. —
na poczatku XX w., oraz po dokonaniu przegladu
najwczesniejszych opisow sztuki aborygenow w stu-
diach antropologicznych i krytyce sztuki, McLean
stwierdzit, ze — po pierwsze — produkcja kultural-
na aborygenoéw poprzedzata w czasie wczesne eks-
perymenty modernistow w Europie, i — po drugie
— pojecie ,,wspolczesny*, stosowane na okreSlenie
zwiazku miedzy wciaz zywym tradycjonalizmem i
oporem wobec nowoczesnosci, charakterystyczne dla
sztuki aborygenow, jest zapowiedzia tropow ,, wspot-
czesno$ci*, ktore pojawily sie w drugiej potowie XX
w. McLean wyciagga odwazny wniosek, ze jezeli opo-
zycja wobec antynomii modernizmu i czczenie hy-

Definicja ,, Potudnie** — zaréwno pod wzgledem kul-
turowym, jak i politycznym — moze by¢ stosowane
jako pojecie posredniczace — ani osadzone w okre-
Slonym kontekScie terytorialnym, ani dryfujace w
otwartej przestrzeni globalizacji. W kontekscie teorii
sztuki i wspoétczesnych praktyk wizualnych pojecie
,» Potudnia* moze by¢ stosowane podczas prob no-
wego okreS$lenia pojecia sztuki w szerszym systemie
hemisferycznym i przeanalizowania zespotu wply-
wow, krzyzujacych sie w tej przestrzeni — okre$lo-
nym idiosynkratycznym tuku taczacym wiele zrodet
dyskursywnych, w tym czasopisma ,,Thesis 11* i
,» Third Text*.

Y
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MIEDIYWOJENNA

LITEWSKA
GRAFIKA-

ZAPOWIEDZ NOWECO ZYCIA?

Rozmowa
Linary Dovydaityté z Giedré Jankeviciité

GIEDRE JANKEVICIUTE. LITEWSKA GRAFIKA 1918—1940
Vilnius: E. Karpavicius, 2008
ISBN 978-9955-9650-9-1
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centrum zainteresowarn historyka sztuki Giedré
Jankeviciuté znajduje sie okres miedzywojenny na Li-
twie, tzw. ,,ztoty wiek*, na temat ktorego napisata ona
wiele artykutow, wydala kilka ksiqzek i zorganizowata
szereg wystaw. Zwolenniczka kontekstowej historii sztuki w swoich
pracach opisuje nie dziela sztuki per se, a zwiqzki miedzy sztukq a

spoleczeristwem, kulturq masowaq, paristwem i propagandq. Wydoby-
wajaqc na swiatlo dzienne perypetie tych stosunkow, kresli petniejszy
obraz historii i czesto obala mit ,,ztotego wieku*. Z okazji ukazania
sie jej nowej ksiqzki rozmawiamy o miedzywojennej prasie awan-
gardowej i znaczeniu grafiki dla litewskiego modernizmu.

LINARA DOVYDAITYTE: Twoja najnowsza ksigz-
ka ,, Lietuvos grafika 1918—1940" (Litewska grafika
1918—1940) jest poswiecona okresowi, w ktorym na
Litwie — nieco pozniej niz w innych krajach Europy
Srodkowej i Wschodniej — uksztattowata sie sztuka
modernistyczna. Przed kilkoma laty opublikowata$
studium o miejscu sztuki w zyciu panstwa (,,Dailé
ir valstybé: dailés gyvenimas Lietuvos Respubliko-
je 1918—1940* (Sztuka i panstwo: zycie sztuki w
Republice Litewskiej w 1. 1918—1940), 2003). Tym
razem prezentujesz szerokie omowienie najprzeroz-
niejszych form grafiki. Co sklonito cie do zglebiania
dziedziny sztuki stosowanej?

GIEDRE JANKEVICIUTE: Do blizszego przyjrzenia
sie grafice zachecito to samo zainteresowanie kwe-
stiami zastosowania sztuki, ktorym poswiecitam
sporo uwagi we wspomnianej ksigzce o sztuce i pan-
stwie. W 1 pol. XX w. grafika przenikneta zycie jed-
nostki i spoteczefistwa bardziej niz jakakolwiek inna
odmiana sztuki wizualnej. Swiadczy to wymownie o
wielu interesujacych nas dzi§ sprawach — od wply-
wow artystycznych czy poszukiwania tozsamosci do
szerzenia si¢ kultury masowej i obrazéw propagandy.

Do dzi$ zywy jest podziat sztuki na dzieta
wyzszego i nizszego gatunku, wedlug ktorego naj-
cenniejsze jest malarstwo, w grafice sztych ceniony
jest wyzej od ekslibrisu, a tym bardziej od znacz-
ka pocztowego czy plakatu. Z tego punktu widze-
nia wszelkie ilustracje i oktadki czasopism, by nie
wspomnie¢ o reklamie, i — az strach powiedzie¢ —

opakowania i etykietki, sa catkowicie eliminowane z
pola widzenia historii sztuki. Jednak bez badan nad
sztuka stosowana niemozliwe jest zrozumienie nie
tylko zycia codziennego, ale historii spoteczenstwa w
ogoble.

Najgorsze, ze w wyniku zdeprecjonowania
catych grup grafiki ucierpialy ich zbiory. W miedzy-
wojennej Litwie nawet introligatorzy na zyczenie
wiascicieli ksiazek, oprawiajac ksiazki czy komplety
czasopism, nie zachowywali oryginalnych oktadek.
Odkrajali je i wyrzucali lub zaklejali papierem intro-
ligatorskim. Podobny poglad utrzymywat sie takze
pozniej. Dlatego nie mamy zadnego kompletniejsze-
go zbioru oktadek ksiazek z 1 pot. XX w., podobnie jak
reklam i opakowan. Tymczasem historia wzornictwa
i projektowania graficznego nadzwyczaj wymownie
odzwierciedla dazenia do modernizacji kultury litew-
skiej. Zacznijmy od tego, ze wlasnie w grafice, w
pierwszej kolejno$ci grafice prasowej, znalazty zywy
oddzwiek hasta klasycznej awangardy, ktore dotarty
na Litwe.

LD: Grafika jako drukowana, naktadowa forma sztu-
ki odznacza sie mocniejsza sita komunikacji, gdyz
dociera do szerszego audytorium. O komunikacje
szczegolnie zabiegali arty$ci awangardowi z poczat-
ku XX w. Wystarczy wspomnieé, ze prawie wszystkie
najwazniejsze ugrupowania europejskiej awangardy
nie tylko organizowaly wystawy, ale tez intensywnie
zajmowaly sie dziatalno$cia edytorska, publikowaty
wydawnictwa periodyczne. Czy mozna twierdzi¢, ze

wydawnictwa drukowane odegraty wyjatkowa role
takze w litewskim modernizmie?

GJ: Litwini mieli az trzy czasopisma awangardowe.
Sa to: , Keturi véjai* (Cztery wiatry; 1922—1928),
,» Tretias frontas* (Trzeci front; 1930—1931) i wy-
dawana w Paryzu przez literata Juozasa Tysliave
,»Muba* (1928). Pierw-
sze dwa z pewno$cia
wywieraly wplyw na
rozwoj modernizmu

w kraju. Jak nato-
miast nalezy ocenia¢
»Mube“? Rzecz jas-
na, istnieje ogromna
che¢ przywlaszczenia
tego czasopisma wraz

z takimi wspotpracow-
nikami, jak Jean Coc-
teau, Paul Dermée,
Jacques Lipchitz, Fi-
lippo Tommaso Mari-
netti, Piet Mondrian,
Tristan Tzara i in. Ale
badzmy szczerzy: spo-
$rod dwoch wydanych
przez Tysliave w 1928 r.
numeréw ,,Muby* na
Litwe w najlepszym
wypadku dotarto Kkil-
kanascie egzemplarzy
pierwszego numeru.
Jezeli chodzi o dru-
gi numer, to przez
dtuzszy czas w og6-

le snuto domysty na
temat jego istnienia,
az litewscy naukowcy
uzyskali mozliwos§¢
przejrzenia zawartoSci
magazynoéw Biblioteki
Narodowej w Paryzu, gdzie w koncu natrafiono na
egzemplarz , mistycznego* drugiego numeru. W Bi-
bliotece Uniwersytetu Wilenskiego mamy jego kopie.
Oryginatu prawdopodobnie nie ma nawet w prywat-
nych kolekcjach. Mysle, ze gdyby kto§ go mial, juz
by sie tym pochwalil. Zatem ,, Muba* wptyneta na
wspotczesnych o tyle, o ile miata na nich wptyw po-
gloska o uznaniu rodaka Tysliavy wérod czotowych
postaci miedzynarodowej awangardy. Czym kon-
kretnie te osoby si¢ zajmowaly, jakie byly ich cele,
prawie nikogo nie obchodzito, za wyjatkiem moze
jedynego Swiadomego awangardysty w naszej sztu-
ce — Vytautasa KairitikStisa i jeszcze dwoch trzech
artystow interesujacych sie ideami nowej sztuki.

INTERNATIONALE

REVUE

LD: Pisma wydawane przez europejskich artystow
w drugim i trzecim dziesiecioleciu XX w. nie tylko
szerzyly idee nowej sztuce, ale i realizowaly je w no-
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Miedzynarodowe czasopismo awangardowe ,, Muba.
Revue Internationale®, Paryz, 1928, nr 1.
Okladka Henryk Stazewski

watorskiej typografii. Wybor czcionki, rozwiazania
kolorystyczne, uktad liter na stronie petnity funkcje
nie dekoracyjna, a ideologiczna — opracowanie ty-
pograficzne zaczeto pojmowa¢ nie jako referencyjny,
a performatywny element ksiazki, skutecznie od-
dziatlujacy na czytanie i rozumienie. ,,Oktadka jest
plakatem ksiazki*, ,, Konstruuj strone jak architekt‘!
W jakim stopniu te i
podobne idee byty ak-
tualne dla litewskich

artystow?

GJ: Zasady kon-
struktywizmu najle-
piej pojeli ci, ktorzy
doswiadczyli bezpo-
sredniego kontaktu z
kultura artystyczna
Rosji bolszewickiej
lub tuz po wojnie
mieszkali w Niem-
czech. W pierwszej
kolejnoSci wymieni-
tabym dwoéch arty-
stow, ktorzy znalezli
sie pod wplywem Ro-
sjan. Jest to Vytautas
Kairiikstis i Wsie-
wolod Kopytow. Dla
literatow, zwlaszcza
cztonkéw ugrupowa-
nia ,, Keturi véjai*,
wazne byly tez Niem-
cy. Cztonkowie tego
ugrupowania intere-
sowali sie dziatalno$-
cia ,,Der Sturm“, w
swoim piSmie zapre-
zentowali nawet po-
szukiwania Bauhau-
su. Uwazam jednak, ze
ta informacja $wiadczy nie tyle o akceptacji progra-
mu Bauhausu i dazeniu do zreformowania otoczenia
przedmiotowego, ile podyktowanej zwykta ciekawo$-
cig checi powiadomienia rodakow, ze w nowatorskiej
szkole w Niemczech wyktadéw stucha takze Litwin
Vladas Svipas. Pozniej, notabene, przeniost sie on
na bardziej tradycyjna uczelnie, by uzyska¢ dyplom
inzyniera.

Wiekszo$¢ publikacji spotki ,, Keturi véjai*
opracowatl graficznie literat Juozas Petrénas, podpi-
sujacy sie pseudonimem Petras Tarulis. Mysle, ze
rosyjscy futurysci i konstruktywisci, jak tez niemiec-
cy ekspresjonisci, od ktorych Petrénas sie uczyl, byli-
by zadowoleni z wygladu opracowanych przez niego
oktadek czasopisma ,, Keturi véjai* i ksigzek. Za mo-
delowy przyktad konstruktywizmu uznatabym szate
graficzna zbioru poezji Antanasa Rimydisa ,, Knyga
be vardo* (Ksiazka bez imienia; 1926), opracowa-
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na przez wspomnianego juz Wsiewoloda Kopylowa.
Mimo to proby , architektury ksiazki* bylty w prasie
litewskiej rzadkie i wiazaly sie z dzialalnoscia sto-
sunkowo waskiego grona osob.

LD: Jedna z najwazniejszych tez twojej ksiazki, kto-
ra zasadniczo koryguje obraz litewskiego moderni-
zmu, glosi, ze ,,spoérod wszystkich rodzajow sztuki
bodaj najwiekszy wptyw na oblicze grafiki prasowej
wywarly radykalne strategie awangardy* (s. 171).

KONSTRUKCIJA TAPYBO]

nauczyciel przedmiotow plastycznych w litewskim
gimnazjum w Wilnie zaszczepit on zainteresowanie
fotografia swoim uczniom, bezposrednio demonstru-
jac im mozliwosci fotomontazu. Wérod tych uczniow
byt tez Vaclovas Kosciuska, ktory stosujac fotomon-
taz lub zestawienie fragmentow fotograficznych i ry-
sunku, stworzyt oktadki do ksiazek podrézniczych.
Moze to zabrzmie¢ paradoksalnie, ale na Litwie fo-
tomontaz stat si¢ elementem wytacznie kultury ma-
sowej. Moze dlatego najstynniejszym przyktadem

JUOZAS TYSLIAVA

Migdzynarodowe czasopismo awangardowe ,,Muba. Revue Internationale, Paryz, 1928, nr 1. Odwrét Henryk Stazewski

W latach 20. XX w. wsrod europejskiej awangardy
duza popularno$¢ zyskat fotomontaz tworzony przez
artystow z obrazow medialnych w celu zblizenia
sztuki do zycia. Ciekawe, jak te technike interpreto-
wali artySci litewscy?

GJ: Niestety, mozliwo$ci fotomontazu nie wzbudzity
na Litwie wiekszego zainteresowania. Jedna z przy-
czyn byla skomplikowana sytuacja przemystu poli-
graficznego. Rozwoj fotomontazu najbardziej jednak
utrudniat ogélny konserwatyzm, ktory ograniczat
i artystow, i ich publiczno$¢. Rzadko ktory artysta
potrafil si¢ wyluzowaé, by spréobowac przetworzy¢
rzeczywisto$¢, podjac¢ gre znaczeniami — chotby w
rzeczywisto$ci mozliwej. Z drugiej strony, zaledwie
kilku artystow interesowato si¢ nowymi technologia-
mi. Swobodniejsi pod tym wzgledem byli niektorzy
artySci uprawiajacy inne zawody, np. literaci Juozas
Petrénas, Petras Babickas.

Gdyby nie Vytautas Kairitikstis, historia li-
tewskiego fotomontazu bytaby zupetnie uboga. Jako

fotomontazu pozostaje stworzona przez Juozasa
Petrénasa oktadka do czwartego, ostatniego nume-
ru czasopisma ,,Keturi véjai* (1928), odznaczajaca
sie¢ charakterystycznym dla radykalnej awangardy
ostroscia spoteczna.

LD: Sposrod publikacji europejskiej awangardy wy-
rozniaja si¢ tzw. ksiazki artystyczne (livre d’artiste)
— ilustrowane wydawnictwa traktowane jako samo-
dzielne dzieta sztuki. Idee ksiazki jako dzieta sztuki
byty bliskie takze litewskim artystom, a w latach 30.
wérod takich publikacji znajdujemy jedne z najcie-
kawszych przyktadow litewskiego modernizmu —
ksiazke Viktorasa Petravitiusa ,,Marti i§ jaujos*
(Synowa ze stodoty; 1938) lub Pauliusa Augusti-
navitiusa ,,Zemaiéiq vestuveés* (Zmudzkie wesele;
1937—1938). Wydaje sie jednak, ze adresat ksiazki
artystycznej na Litwie i zagranica byt rézny — np.
stynny zbior wierszy Wladimira Majakowskiego
»Dla glosu* (1923) z ilustracjami El Lissitzkiego
w Rosji wydato w celach propagandowych wydaw-
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nictwo panstwowe, a eksperymentalne dzieto foto-ty-
pograficzne Czecha Karela Teige ,,Alfabet" (1926)
ukazato sie¢ w prywatnym wydawnictwie w nakta-
dzie 2000 egzemplarzy. Tymczasem litewskie przy-
ktady ksiazki artystycznej prezentujesz jako edycje
bibliofilskie, skierowanego do waskiego grona znaw-
cow przedmiotu. Jak ocenitaby$ te roznice?

GJ: 2000 egzemplarzy w skali Czechostowacji nie
byto bardzo duzo, wiec adresat az tak bardzo sie nie
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ilustrowane ksiazki cieszyly sie¢ miedzynarodowym
wzieciem. Na tej samej wystawie nagrody otrzymali
tez wspomniani Augustinavicius i Petravitius. Mimo
to nawet po takim sukcesie nie byto im tatwo znalez¢
zleceniodawcow. Prymitywizm cechujacy ich dzie-
ta byt nazbyt nowoczesny. Uwage subsydiowanych
przez panstwo wydawcow przykul poemat epicki Kri-
stijonasa Donelaitisa ,, Metai* (Pory roku) z ilustra-
cjami Vytautasa Kazimierasa Jonynasa. Zrozumiale,
ze ten utwor byl nieporéwnanie bardziej reprezenta-
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Viktoras Pefravicius, ksiazka artystyezna ,,Marti iS jaujos (Synowa ze stodoly), 1938

roznil, jakby sie moglo zdawa¢ na pierwszy rzut oka.
Ksiazka artystyczna nigdzie nie byta przedmiotem
masowego uzytku. Powstata jako rarytas, przezna-
czony dla tych, ktorzy moga sobie pozwoli¢ na luksus
posiadania tego, czego nie maja inni. Wyjatek stanowi
tu raczej wspomniane przez ciebie dzielo Lissitzkie-
go, wykorzystane w celach propagandy kultury so-
wieckiej — powstawato ono jako ksigzka artystyczna
i tylko dzieki szczeSliwemu zbiegowi okoliczno$ci zo-
statlo wydane w masowym naktadzie.

U nas ksiazki artystyczne zaczeli wydawaé
bibliofile — np. towarzystwo milo$nikow ksiazki
(XXVII knygos mégéjy draugija). Naktady pierw-
szych publikacji towarzystwa pozostaty niesprzeda-
ne, wiec pozniej zostaly zmniejszone, orientujac sie
na zamoznego nabywce interesujacego sie rzadkimi
wydawnictwami. Nalezy zauwazyé, ze Litwini szyb-
ko dostrzegli mozliwo$¢ wykorzystania ksiazki ar-
tystycznej w celach propagandy kultury krajowe;j.
Stato sie to jasne po tym, gdy w 1937 r. na wysta-
wie miedzynarodowej w Paryzu luksusowo wydane,

tywny. Dlatego np. Petravitius swoja bajke ,, Marti
i§ jaujos* (Synowa ze stodoly) poczatkowo wydru-
kowat sam w nakladzie zaledwie kilku egzemplarzy.
Dopiero w 1940 r. jego ksiazke wydalo stowarzysze-
nie artystyczne ,,Daira‘, ktorego cztonkowie znajdo-
wali sie w opozycji do ostroznych i umiarkowanych
litewskich drukow oficjalnych.

LD: W calej Europie (by nie wspomnie¢ o Rosji)
tworcy klasycznej awangardy wierzyli, ze sztuka
moze zmieni¢ spoleczenstwo. Wielu z nich wyzna-
walo ideologie lewicowa, nalezato do ruchéw socjali-
stycznych, komunistycznych, anarchistycznych. Dziet
opartych na krytyce spolecznej w modernistycz-
nym malarstwie czy rzezbie miedzywojennej Litwy
nie bylo wiele. Tymczasem w swojej ksiazce dosé
przekonujaco wykazujesz, ze ,,graficy byli bardziej
zaangazowani politycznie niz inni ich koledzy* (s.
80). Jakie sa tego przyczyny? Czy mozna mowic o
grafice jako o politycznym medium litewskiego mo-
dernizmu?
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GJ: Grafika, jak juz mowilismy, wyroznia sie wiek-
sza sita komunikacji, dzieta graficzne maja bardzo
szerokie audytorium. Prace graficzne sa stosunkowo
niedrogie, nietrudno o ich naktad. Te wtasciwosci od
konca XVIII w. zadecydowaly o szerszym zastoso-
waniu grafiki dla celow politycznych. Najwiekszy jej
rozkwit mial miejsce w 1 pol. XX w., takze na Li-
twie. Rzecz jasna, z wieloma zastrzezeniami, ktore
przede wszystkim mamy wiazaé¢ z mlodo$cia kultury
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Litwie ukazalo sie niemato. Mimo to, odpowiadajac
na twoje ostatnie pytanie, chciatabym przypomniec,
ze litewski modernizm bardziej orientowal sie nie
na przetworzenie rzeczywistosci spotecznej, ale na
ksztaltowanie tozsamo$ci narodowej. Stad wynika
specyfika naszej grafiki jako medium politycznego.

B PETRAS BABICKAS

«
v

i i fil{i"-a

Petras Babickas, ksigzka podrdinicza ,,Elada®, 1939. Okladka — Balys Macutkevicius

narodowej. Chcac wyobrazi¢ sobie sytuacje, wystar-
czy wspomnieé, ze Szkota Sztuk Pieknych w Kownie
zaczeta szykowac specjalistow w dziedzinie grafiki
dopiero od 1926 r. Mimo to, mamy i karykatury, i
plakaty propagandowe, i sztychy o tresci spoteczne;j.
Karykatury i plakaty — to chleb powszedni grafikow.
Tematy spoteczne i polityczne sa tu nieuniknione.
Jak to sie stalo, ze wiasnie w dzietach gra-
fikow najwiecej jest dziel poSwieconych tematowi
pracy, ze graficy najbardziej sugestywnie ukaza-
li problemy wynikajace z nieréwno$ci spotecznej?
Przyczyny znowuz sa rozne. Oczywiste, ze kierunek
grafiki wybierali mlodzi ludzie zwigzani z podzie-
miem komunistycznym, wiedzac, ze zdobyte umiejet-
no$ci przydadza im sie w praktyce. Ze zrozumiatych
powodow wybierali oni tematy wyrazajace ich cele
polityczne. Z drugiej strony, grafika jest blisko zwia-
zana z literatura, a dziet rodzimych i ttumaczonych
z watkami krytyki spolecznej w miedzywojennej

LINARA DOVYDAITYTE — historyk i krytyk sztuki.
Jest wyktadowca na Uniwersytecie Witolda Wielkie-
go w Kownie oraz jednym z redaktorow czasopisma
»SMC/CAC interviu*.
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ODGLOSY KULTURY MEDIOW: TEORIA I PRAKTYKA
Oprac. Vytautas Michelkeviéius. Vilnius: MENE, 2009
ISBN 978-9955-834-02-1
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o Vytautasa Michelkevitiusa pasuje to,
co litewski filozof Tomas Sodeika kiedy$
pisal o dobrze zapowiadajacym sie polity-
ku, wychowanku Uniwersytetu Cambrid-
ge Mantasie Adoménasie: ,,Wszyscy dobrze wiemy,
ze Mantas Adomeénas jest niezwykle utalentowanym
mtodziencem. O takich zwykle sie moéwi: ,,Daleko
zajdzie'. Mantasa Adoménasa to stwierdzenie juz
nie dotyczy — on juz zaszedl. 1 zaszedt wystarczaja-
co daleko"'. Pasuje ze wzgledu na jego (Vytautasa
Michelkevitiusa, nie Mantasa Adoménasa) ,kariere
naukowa" jako prekursora studiow nad mediami na
Litwie, a jest ona wystarczajaco imponujaca — by nie
wspomnie¢ o weczesnej karierze wyktadowcy, godnej
samego Friedricha Schellinga, w Akademii Sztuk
Pieknych w Wilnie, prowadzeniu czasopisma inter-
netowego ,balsas.cc* i wydawaniu jego wersji ga-
zetowej. Pasuje ze wzgledu na inny aspekt studiow
nad mediami Vytautasa Michelkevitiusa — mam tu
na mysli osiagniety przez niego stopien doskonato-
Sci w zakresie mediumizmu, gdy stowo traci swoj
sens i staje sie czysta ,,gra stow* — znoéw cytuje
Tomasa Sodeike — ,,tj. gdy wreszcie udaje sie po-
zby¢ zaleznoSci od tego, co naiwni pisarze tekstow
i ich blizniaczo naiwni czytelnicy tekstow nazywaja
rzeczywisto$cia'. Mowie o opracowanej przez niego
ksigzce ,,Medijy kultiiros balsai: teorijos ir prakti-
kos* (Odglosy kultury mediow: teoria i praktyka).

Oficjalnym powodem powstania tej ksiazki,
jak twierdzi autor opracowania, jest znalezienie od-
powiedzi na pytanie, co to sa media i kultura me-
diow, proba okreslenia jej przejawow na Litwie w
ostatnich latach i zaprezentowania niektorych teorii
badan nad mediami. Od razu, bez zadnych ,,mySle,
ze' czy ,,przypuszczam‘, kategorycznie twierdze, ze
ten powod jest fikcyjny, a odpowiedz na pytanie, co
to sa media i kultura mediow, w tej ksigzce Vytauta-
sa Michelkevit¢iusa w ogéle nie obchodzi.

Dowodzi tego juz pierwszy tekst ksigz-
ki ,]vadas. Déde Marshallai McLuhanai, gal
malonétuméte ateiti ¢ia minutélei?** (Wstep. Panie
McLuhan, pozwoli Pan na chwilke?), zbijajacy z tro-
pu naiwnego czytelnika, ktory uwierzyl w intencje
deklarowane przez autora. Nazwanie tekstem tego,
co wypelnia strony 9—24 tej ksiazki, mozna jedynie
z pewnymi zastrzezeniami. Zwykte pojecie tekstu i
nawet hipertekstu wymaga, by tekst miat sens, tj.
odnosit sie¢ do czego$ innego, co jest poza jego gra-
nicami, nawet jezeli jest to samo medium, w ktéorym
zostal on zamieszczony. Tekst, ktory proponuje nam
autor tego opracowania na wspomnianych pietnastu
stronach, nie poddaje si¢ takiemu zaszeregowaniu.
Po zlozeniu w calo$¢ stenogramu filmu Woody’ego
Allena ,, Annie Hall* (1977) (ktorego, notabene,
usilnie uprasza si¢ o nieczytanie, gdyz jest on na
odwrotach stron), reklamowych afiszy filmowych
z lat 60. i mieszanki mniej wiecej stu wyrazéw o
Marshallu McLuhanie, $wiata jako makulatury i
przezytku jako stanu medium — otrzymujemy nie

tylko, jak wyrazita sie jedna komentatorka, ,,perte
dla mito$nikow czytania neliniowego*, ale, a to jest
w tym wypadku znacznie wazniejsze, okre§lony za-
kodowany i kodujacy komunikat (méwiac terminami
autora, delikatny masaz). Podobnie jak w hipnozie
liczenie od dziesieciu do jednego jest znaczace nie
dla swojej treSci (niewazne, jakimi liczbami i co jest
liczone — sekundy, oddychanie czy co$ jeszcze), a
raczej to, co pomaga ustali¢ rytmike i przenie$¢ sie
do innego stanu $§wiadomosci, wiec ta mieszanka ma
spetnié¢ funkcje wprowadzenia w stan hipnozy przed
seansem terapeutycznym.

Pytanie zasadnicze: kto jest tu poddawany
hipnozie? Naturalna odpowiedZ bytaby — czytelnik,
podobnie jak na poczatku filmu Larsa von Triera
, Europa* (1991) widza hipnotyzuje gtos zza kadru.
Jednak nastepujacy po wspomnianym pietnasto-
stronicowym tek$cie zbiorowy strumien $wiadomo-
Sci autorow (ogranicze sie jedynie do wymienienia
nazw autoré6w-mediow, gdyz nazwy ich tekstow nie
zawsze koresponduja z tre$cia przekazywanej infor-
macji: ,, Vytautas Michelkevitius*, ,,Valentinas Kli-
masauskas*, ,,Lina Michelkevi¢e", ,,Jekaterina Lav-
rinec*, ,,Tautvydas Bajarkevitius", ,,Informatoré*,
»PB8* i in?) pozwala jednak twierdzi¢, ze sami
autorzy ksiazki ,,hipnozuja si¢” / sa poddawani
hipnozie. Wszystkie teksty ksiazki w najgorszym
wypadku przypominaja betkot medium lub awatara
znajdujacego sie w stanie transu i nadajacego nie
swoj tekst, w najlepszym wypadku jest to ksiazka,
ktorej sam autor nie przeczytat wszystkich tekstow i
do konca nie zrozumial, dlaczego te, a nie inne teksty
ztozyly sie na jedno wydanie. O tym, ze jest to wa-
riant pierwszy, $wiadcza grupowe seanse terapeu-
tyczne tych samych autoréw trwajace po ukazaniu
sie ksiazki, w ktorych dziela sie oni nawzajem do-
$wiadczeniem zwiazanym z ta ksiazka (por. ,,Vy-
tautas Michelkevi¢ius: Valentinas, czy zgodzitby$
sie, bym nazwat cie awatarem Marshalla McLuhana
na Litwie? Valentinas KlimaSauskas: Jezeli Litwa
funkcjonuje na zasadzie wirtualnego $wiata inter-
netowego ,,Second Life i jezeli moge cie nazwac
Skirmantasem Valiulisem, wtedy tak. Szkoda, ze nie
widze lub zwyczajnie nie rozpoznaje otaczajacych lu-
dzi jako awatarow innych osobistosci, cho¢ zaprzecze
sam sobie i przyznam si¢, ze znam co najmniej kilku
Zizekow, Chaplinow, kilku MalaSauskasow. Dowodzi
to wszakze, ze trudno jest by¢ kim innym lub nie by¢
soba*?. Prosze zwroci¢ uwage, ze i ta ,,rozmowa‘
jest jedynie bezsensownym ciagiem dwoch strumieni
SwiadomoS$ci: na zwykle pytanie Vytautasa Valen-
tinas odpowiada to, co w danej chwili przygotowat
jego aparat stownikowy czy, jak on sam pewnie by
powiedzial, tranzystor (jezeli to, to tak, jednak szko-
da, ze nie, a jednak tak, a to dowodzi, ze trudno jest
by¢ kim innym). Vytautasa, rzecz jasna, nie intere-
suje odpowiedZ — rzuca on inne przygotowane ,,py-
tanie. Zdaje sie, ze hipnoza wyszta tez poza granice
ksiazki.)
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Przyznam sie, ze nie wiem, w jakim stopniu
tym mlodym ludziom pomaga taki sposob psychote-
rapii, jak tez nie znam prawdziwej przyczyny manii
gadania, jaka ich ogarneta. Jednak majac w pamieci,
ze juz wspomnianemu Woody'emu Allenowi, ktory,
jak wiadomo, rowniez praktykowatl publiczne sean-
se psychoterapeutyczne w swoich filmach, zdaniem
jego samego, w pozbyciu si¢ psychoanalizy pomogty
jedynie stosunki ptciowe z jego przybrana corka, uci-
szanie autoréw tej ksiazki wydaje sie grozne. Moze
jednak gadajcie dalej — ja przecierpie. Ci za$, ktorzy
chca zapoznaé sie ze studiami na temat mediow w
jezyku litewskim, musza jeszcze poczekad.

VIKTORAS BACHMETJEVAS jest filozofem, dokto-
rantem na Katolickim Uniwersytecie w Leuven.
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" Tomas Sodeika, Pastabos perskaitius viena Manto
Adoméno teksta // Naujasis Zidinys/Aidai, 1998, nr
5/6, s. 358.

2 Wszystkim, kogo interesuje tre$¢ tej ksiazki, pole-
cam doskonate oméwienie Eriki Grigoravitiené, ktora
potrafi w tym chaosie zaprowadzi¢ nieco porzadku i
przekazaé nieporownanie wiecej informacji niz sama
ksiazka, ktora stata sie pretekstem omowienia. Zob.
Erika Grigoravitiené, Tinklo aidas. Dar $is tas apie
knyga ,,Medijy kultiiros balsai: teorijos ir praktikos*
// 7 meno dienos, 13. 03. 2009.

8 Zob.: Nuo interneto iki knygos. Apie medijy kultiira
Lietuvoje // Siaurés Aténai, 27. 02. 2009. Takze:
Medijy kultiira tarp teorijos ir praktikos. Pokalbis
apie buvusias ir esamas idéjas // 7 meno dienos,
20. 02. 2009.
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2009 m. birzelio 20 d. atidaroma
LIETUVOS DAILES MUZIEJAUS
NACIONALINE DAILES GALERIJA

Pristatoma nauja XX a. Lietuvos dailés
ekspozicija ir tarptautiné paroda
Spalvy ir garsy dialogai.

M. K. Ciurlionio ir amZininky karyba
(2009 m. birzelio 20 — rugpjucio 23 d.)

Darbo laikas:

antradieniais — sekmadieniais 10:00-19:00
Nedirba pirmadieniais

ir valstybiniy Svenciy dienomis

Nacionaliné dailés galerija -
Lietuvos takstantmecio programos projektas

Paroda Spalvy ir garsy dialogai. M. K. Ciurlionio
ir amzininky karyba — programos Vilnius —
Europos kultdros sostiné 2009 projektas

oﬁogy

EUROPOS KULTUOROS SOSTINE

Opening on Saturday 20 June, 2009
THE NATIONAL GALLERY OF ART
OF THE LITHUANIAN ART MUSEUM

The gallery opens with a dynamic exposition of

the national collection of 20th century Lithuanian art
and the international exhibition Dialogues of Colour
and Sound. Works by M. K. Ciurlionis and his
Contemporaries (June 20 — August 23, 2009)

Opening hours:

Tuesday — Sunday 10:00-19:00
Closed on Mondays

and national holidays

The National Gallery of Art — a project of
the Programme for the Millennium of Lithuania

vai s The exhibition Dialogues of Colour and Sound. Works by
VILNIUS?09 v« &iurlionis and his Contemporaries is a project of the
Vilnius — European Capital of Culture 2009 programme
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