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Kartais i$ tiesy gerai nezinoti tasko, i kurj ateisi.
Sia, kiek perfrazuota, mintj skolinuosi i§ pokalbio, kurj
rasite tolesniuose numerio puslapiuose. Sekdamas vie-
na nuoroda, pavyzdziui, 0O projekta Venecijos bienaléje,
gali rasti Spotted Raphael. Taip pokalbis apie jau beveik
tradiciskai specialiu paminéjimu pazymima Lietuvos (o
Siemet — jungtini Lietuvos ir Kipro) dalyvavima Venecijos
bienaléje ima tolti ,, Twitterio* pédsakais. Sis aplinkke-
lis primena ir dar viena, ankstesni, kuratoriaus Rai-
mundo Malasausko projekto ir socialinés platformos, o
bitent — parodos ,,Fotofini§as‘ ir tinklapio ,,sunvysne.
tumblr.com® — tandems. Tarp paskutiniyjy ,,Sunvys-
nés* teksty rasite ir menininkés Elenos Narbutaités po-
kalbius su kitais menininkais (ir inZinieriais), tuo tarpu $io
numerio puslapiuose publikuojamas interviu su ja pacia.
Jei btciau numaniusi, jog tiek sumanyty teksty — kurie
dar vasarg atsispyré nuo koliazinés ,,aktualijy* fiksavimo
idéjos — tarpusavyje netikétai sujungs tas pacias pavardes
ir panasias mintis, tikriausiai bti¢iau ieSkojusi kity trajek-
toriju. Bet kartais isties gerai nezinoti tasko, i kurj ateisi.

Déliodama §io numerio turinj, kazkur pusiau-
keléje, suvokiau, kad viskas, ka rasite ¢ia, yra susije su,
Narbutaités zodziais tariant, jsivaizdavimo galimybe. Pa-
vyzdziui, Siymetiné Stambulo bienalé, atverdama istori-
nj ply$i tarp septintojo ir astuntojo deSimtmeciy bei Siy
dieny ir pasitelkdama poezija, kaip sasaja, atskleidziancig
ir perZengiancig ribas, sukiiré naujg konteksta dabarties
meninéms praktikoms. Jos kuratoré Fulya Erdemci pa-
sirinktag kuravimo strategija vadina poetine tuStumuy ir
tarpy struktiira, atverianc¢ia erdve asmeninéms ir vieSoms
patirtims. Apie tai galima galvoti ir kaip apie montazo
sandarg: naujas reik§mes kuriantj ritmg ir, filosofo Neri-
jaus Mileriaus Zodziais tariant, save iSsakancius trikius.
Dvieju filosofy — Mileriaus ir Kristupo Saboliaus — po-
kalbyje atskleidZiama jsivaizduojamybés ir montazo para-
lelé: kaip montazas, kuris jtraukia | savo sgrangg ir tai, kas
iSkerpama arba lieka nematoma, taip ir jsivaizduojamybé
sujungia pasaulio objektus ir miisy patyrimg — drauge is-
plésdama jo ribas ir leisdama aptikti tai, kas empiriskai
tarsi neegzistuoja.

Vaizduotés tema iSnyra kone visuose §io numerio
pokalbiuose. Kino kiiréjas ir kritikas Mark Cousins, kal-
bédamas apie temos paieskas, pastebi, kad idéjos suradi-
mas yra kaip Zvejyba arba radijo signalo pagavimas, kad
ji pasirodo staiga. Anot rasytojos ir kuratorés Sofie Van
Loo, vaizduoté néra fantazija arba iliuzija. Tai yra tai, kas
(pasitelkus meninj tyrimg ir eksperimentavimg su (ne)
realybés fragmentais) sukuria meninj laikg ir erdve. Tai
yra meninis geb¢jimas, atsiveriantis ir ugdomas visuose
meno patiréiy lygmenyse. (Si pokalbj su Van Loo kvie¢iu
skaityti angly kalba.)

Todél pabaigai — dar viena jungtis, nes kalbédami
apie vaizduote, kaip jrank]j ir gebéjima, neiSvengiamai kal-
bame ir apie edukacija. Apie tai, kokia turi biiti edukacija,
kad ji tapty individualiu jrankiu, o ne institucionalizuotu
zinojimu, mastoma ir kalbama seniai. Galima biity pami-
néti, kad ir Ivano Ilji¢iaus veikalg ,,Deschooling Society*
(Numokyklinant visuomene, 1971), radikaliai kritikuo-
jant] visg Vakary edukacijos sistema, arba 2010 metais
Londone surengta to paties pavadinimo konferencija,
skirtg diskusijoms apie meno ir edukacijos rysius. Tuo
tarpu vietiniame edukacijos diskusiju kontekste norétysi
iSskirti porg ivykiy: tai antrus metus veikianti RUPERT
edukaciné programa, jos kiréjy vadinama para-akade-
mine, ir menininko bei Vilniaus dailés akademijos dés-
tytojo Artiiro Railos knygos ,,Antisportas“ pasirodymas.
RUPERT studenty ir lektoriy pokalbis apie edukacija
kaip vaizduotés masing greifiausiai ne vienam primins
pazistamg pradzios ir bandymuy skonj. Tuo tarpu kur kas
tradiciSkesniame akademijos kontekste publikuotas Rai-
los tarpdisciplininio meno studijy vadovélis kelia klausi-
mus apie tai, kiek ir ar imanoma metodologizuoti meno
edukacija. Sios knygos recenzijoje menotyrininké Linara
Dovydaityté prisimena Urugvajaus konceptualisto Luiso
Camnitzerio mintj apie meng kaip mokymo priemong,
kuri turéty rengti to, kas nezinoma, tyrinéjimui, ir randa
jai 81 Railos atsakyma: ,, Tam, kad uzsitikrintuméte kiiry-
bing intuicijg ir aistrg produktyvumui, kai ko geriau vi-
sai nezinoti.* Kartais Ziniy ir metodologiju plysiai biitini
tam, kad ju vietoje galéty rastis naujos jungtys ir sasajos.

ASTA VAICIULYTE
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Spotted Raphael — gyvas reliktas, tik nezinia, kiek ilgai jis dar gyvuos. Pagunda pasikalbéti su
Raphael, ar tiesiog Rafaeliu, buvo stipri, ta¢iau nusprendziau to nedaryti (dél priezasciy, kurias pa-
bandysiu nupasakoti, o taip pat, ko gero, ir kity, kuriy paaiskinti net negaléciau) ir bent kol kas kalbéti
tarsi nuo kranto, tikédamasi, kad pirmajam Suoliui pasiry$ kas nors kitas.

Su kuo gi mes kalbétume? I$skyrus ,, Twitteri“, dauguma informacijos $altiniy Spotted Raphael
vardg sieja ne su Lietuvos ir Kipro paviljonu Venecijos bienaléje ar kuriuo nors i$ $io projekto dalyviu,
o su Spotted Raphael Catfish — démétuoju Samuku, gyvenanciu Amazonés baseine ir viso pasaulio
akvariumuose. Lietuvoje jis kartais vadinamas $amu knarkliu arba kriuksin¢iu $amuku. Pats Rafaelis
Twitteryje apie tai neuzsimena (niekas, tiesa, ir neklausé). Jis prisistato kaip ,,sudétinis personazas‘ ir
,,daugybinis krioklys®, klaustukais iSreik§damas abejone¢ ar nuostaba $iy savo paties teiginiy atzvilgiu
— ,,sudétinis personazas? daugybinis krioklys?“. ,,Viskas yra mangs dalis“ — sau jprastu masliai chu-
liganisku tonu ,, Twitteryje raso Rafaelis. Arba: ,,Eidamas namo sutikau kelias padorias Seimas, o po
to — nieko. Tas nieko man pasirodé mielesnis ir iSmintingesnis. ,, Twitteryje‘ Rafaelio Zinutés nesusilau-
kia daug reakcijos, bet jis rodosi esas pakankamai draugiska, bendrauti linkusi btitybé, entuziastingai
pristatanti jvairiausias idéjas ir personazus, pavyzdziui — ,, Twitterio® Zinutes dvynes, ir mielai besida-
linanti patirtomis akimirkomis, kaip kad ,,nematomo durininko apsilankymas‘ (angliskai nematomais
durininkais vadinami automatiniy dury mechanizmai) ir ,,taip noréciau bijoti kazko* arba — ,,ir miisy
praeitys iSnyksta“.

Kas sieja Rafaelj ir paroda Venecijoje? Sakyciau, tai, kaip jie abu veikia. Viename i§ Lietuvos
ir Kipro paviljono aprasy skaitome, kad jis plaukia, o gal sklendZia, sklinda, nenusistovi ar tiesiog ne-
skesta, pliduriuoja: ,,it floats®. Kaip ir dauguma kity Venecijoje vykstanciy paroduy, Lietuvos ir Kipro
paviljonas bent dalj savo zavesio skolingas iStisoms mieste dirbusiy architekty kartoms — tiems, kurie
projektavo parodos erdve, ir tiems, kurie projektavo visa, kas aplinkui. Kelioné pastato koridoriais, po-
stikiais ir laiptais atrodé kaip neijtikétinai greita ekskursija i visai kita miestg (arba kaip transa sukeliantis
Sokis), nes anksciau ar véliau sunkios betoninés sienos prasiskirdavo atverdamos milZziniSka, toli po ko-
jomis nusidriekianti uzdarg stadiong. Dél pasikeitusio mastelio staiga pasijutau maza. Panasus isptidis
iStinka i$ siaury Venecijos gatviy i§éjus j placia juros kranting, tadiau $j kartg prie$ akis atsivérgs vaizdas
buvo neabejotinai modernus, todél — netikétas, ir labiau (bet iSkreiptai) priminé Vilniy nei Venecija,
o gal (dar iSkreipciau) ir pati Kipra. Constantinos Taliotis, vienas i§ Kipro menininky, sporto rimuy
koridoriuose eksponaves dvi skulptiiras, sukiiré jas pagal scenariju, kuriame trys jauni architektai —
Mies van der Rohe, Le Corbusier ir Walter Gropius — atsiduria Nikosijoje 1992-aisiais metais ir, rad¢
puikias salygas ,,Honda Chaly“ ir ,,Suzuki Landie* motocikly rinkai, nutaria ten pasilikti. Si istorija
tarsi pagrindzia skulptiiry atsiradima, o skulpttiros, regisi, patvirtina istorija, taciau tokiu biidu kone
nejmanomu tampa pastatas, kuriame jos eksponuojamos — ar galima nuspéti, kaip biity atrode sporto
rimai $alia Venecijos Arsenalo, jei $ie trys architektai i$ tiesy jaunystéje buity leidesi i keliong laiku?

,»,Sukurtas démes;j skiriant organizavimo formoms, o ne formy organizavimui, jis pliduriuoja
kaip gyvenimas ir kaip planktonas® (,,Drawing on interest in forms of organisation rather than orga-
nisation of forms, it floats like life and plankton®). Parodos metu nenutriiko ir jprasta sporto rimy
veikla, tad kartais ¢ia buvo uzsiimama ir meno, ir sporto reikalais tuo pat metu: mergaités sportine
apranga skrosdavo erdve lygiai taip, kaip, isivaizduoju, internetiné paieska skrodzia interneta: ener-
gingai, nuozmiai, greitai, nestabtelédamos ir nesigreZziodamos. Stalg su parodos leidiniais aplenkdavo
taip, tarsi jo né nebiity. ,, Toks kuravimo biidas vadinasi savi-
eiga®, atidarymo vakara ne kartg pakartojo kuratorius Anders
Kreuger. Savieiga — tai procesas, kurio nereguliuoja jokia iSori-
né valia. Tai automatiné skirtingu inercijy suma, pasak Zodyno
— savaiminé, stichiné ko nors eiga. Sioje savokoje juntama ir
gausa, ramybeé, bet kartu ir pavojus. Savieiga — kai dalykai vyks-
ta savaime, sakytum, skleste sklendZia. Arba skrodzia.

Daugelis meno kiiriniy i pastatg buvo iterpti gan ano-
nimiskai, be specialiy nuorody, tad tiems, kurie seké tik rody-
Kles, leidusias pasirinkti tarp triju ir septyniy laipty marsy, o
ne parodos zemélapj, nuolat teko bandyti atskirti Siame pastate
vykstancius renginius vieng nuo kito. Atrasti ir atpazinti kuiri-
nius padédavo ne suvokimas, kad ,,Stai ¢ia — menas®, o greiciau
klausimas, ,,ar ¢ia tikrai sporto rimai?“. SimetriSkos sporto
salés Svieslentés, atrodo, budéjusios skrynseiverio rezimu, pa-
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kaitomis rasé skirtingas projekto pavadinimo versijas: 00, 0O,
00... (autoriai — Dexter Sinister), o i vieng i§ i¢jimy i triblinas
isispraudé nei vieno stataus kampo neturinti, pusiau perregima
mediné indauja (Liudvikas Buklys). [vairiy Europos meno mu-
zieju sieny moduliai, naudojami trumpalaikiy parodu architek-
tlrai, grupavosi iSrikiuoti ant salés grindy, kur paprastai vyks-
ta sporto varzybos (Gabriel Lester), lydimi tarp ju iSbarstyty
pusu spygliy aromato. Pastarojo darbo autorius, Jason Dodge,
interpretuodamas i angly kalbg iSverté tris rasytojos Vytautés
Zilinskaites pasakas — ,, Teleozeli“, ,,Kaktuso paslapti“ ir ,,Ro-
botg ir peteliske®. Joks kitas parodos katalogas taip ir nebuvo
publikuotas.

Ne toks, kokio tikiesi, leidinys, ne tokios, kokiy tikiesi,
varzybos (kalbu ne tik apie sporto aiksteléje ,,besirungiancias‘
sienas, nors Siame darbe esama ir aiSkiy politiniy poteksciy:
paviljong bienalés ziuri jvertino uz dvieju valstybiy prisistatymy apjungimg i bendra patirtj), ne tokia
erdvé — visa tai galéty biiti pavadinta tradicinio formato parodu kritika, ta¢iau $i kritika labiau pro-
duktyvi, kurianti, nei dekonstruojanti. Nuostabu patirti, pavydziui, kaip pagrindinéje parodos erdvéje
atliekama nepertraukiama Marijos Hassabi choreografija tarsi sulétino laiko tékme, taciau neverté gal-
voti apie tai, kaip 1étai sriiva laikas — visai ne, tiesiog jos déka atsirado daugiau laiko galvoti.

Tai, kad, likus vos kelioms savaitéms iki parodos atidarymo, Kipras paskelbé apie galimg valsty-

bés bankrota, ar tai, kad paskutinjkart §iuos sporto rimus Venecijos bienalés kontekste bandyta panau- Liudvikas Buklys Dar nepavadiintas, 2013

R~ . v . . .. . . Nuotrauka: Robertas Narkus
doti astuntajame dCSImtmetYJC pogrlndlmq SOVletq Seuungos 0O, Kipro ir Lietuvos paviljonuose, 55-ojoje Venecijos
menininky kiirybos pristatymui (paroda taip ir nejvyko), paro- bienaleje, besiskleidzianti paroda
dos fong paverté nesuskai¢iuojamy galimybiu rastis, jungtis, -
i$nykti, nepasirodyti lauku.

Kuo ¢ia détas démétasis Samukas? Kiekviena Spotted
Raphael zinuté gali buti perskaityta kaip sakinio vidurys, nu-
krypimas, istorija apie save uz plauky i$ pelkés traukiantj Baro-
ng Miunchauzena, kaip vis kitos melodijos fragmentas, nebaig-
tas rimas. Toks raSymo ir galvojimo btidas uzkrecia — jam, kaip
ir rimavimui, sunku atsispirti (raSydama apie Spotted Raphael
vis pagaunu save kovojancia uz galimybe iSreiks$ti mintis kiek
galima tradiciskiau, tuo tarpu jis, akivaizdu, uzsiima visai Kitais
dalykais). Spotted Raphael Zinutes ,, Twitteryje‘ labiausiai no-
risi skaityti kaip projekto Venecijoje modelj, veikiant] fragmen-
tisko ir robotisko interneto fone — su $iuo fonu dauguma miisy
kasdien susiduriame savaip — bet kalbantis su juo paciu reikety k‘/'j!fr:fasa% g::;zu,f;fgs

erSOS ir noro rastis, jungtis, i§nykti ir nepasirodyti. 00, Kipro ir Lietuvos paviljonuose, 55-ojoje Venecijos
bienaléje, besiskleidzianti paroda

VIRGINIJA JANUSKEVICIUTE —
Siuolaikinio meno centro kuratoré¢, §iuo
metu drauge su Jonu Zakai¢iu ir Aurime
Aleksandraviciite (Lietuvos paviljo-

no 2013-yjuy mety Venecijos bienaléje
komisarais) kuruojanti XII-ajg Baltijos
tarptautinio meno trienale.

00, Kipro ir Lietuvos paviljonuose, 55-ojoje Venecijos
bienaléje, besiskleidzianti paroda
Nuotrauka: Gabriel Lester

Spotted Rafael nuotraukos is:
twitter.com/ooenice_oo
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Aurido Gajausko
nokalbis su
-lena Narbutaite

Su menininke Elena Narbutaite
susitikome vaiky ir mamy klegesiu
perpildytame Vilniaus restorane
Kitchen”. Siais metais Elena
Narbutaité dalyvavo 55-ojoje
Venecijos meno bienaléje, Lietuvos
paviljono ekspozicijg kuravusio
Raimundo Malasausko parodoje
,O0", bei ,Lisson” galerijoje
Londone vasarg pristatytoje

kitoje Sio kuratoriaus parodoje
JFusiform Gyrus”. Jos parasyty
teksty-pokalbiy galima rasti Zurnale
.The Federal” bei internetiniame
puslapyje ,sunvysne.tumblrcom”.

Nuotrauka: Robertas Narkus

apie rasyma, rinas
Ir begalybe
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AURIDAS GAJAUSKAS: Nesenai vél atsi-
ver&iau Sv. Augustino ,,I§paZinimus®. Jo ra§ymo stilius
mums pazistamas: ,,VieSpatie, Tu juk supranti, kad a$
negaliu matyti be Taves, apskritai negaliu matyti be Svie-
sos... Ta $viesa — ne fiziné, a§ galiu matyti ir tamsoje, jei
tik Tu mane lydi...“ Vieng panasiy eiluciy jis pradeda Zo-
dziais ,,plunksnos kalba tariant®... Jdomu, kaip technolo-
gija kalba uz patj kalbétojg arba rasytoja?

ELENA NARBUTAITE: Sv. Augustino atveju
plunksna, ko gero, buvo jo informatoré. As beveik nesu jo
teksty skaitiusi. Siek tiek skai¢iau Hannos Arendt studija
apie Sv. Augustino ,,Meile* — joje akies kradteliu ,,ma-
¢iau®, kaip jis masté ir kaip apie jo kiirybg galima raSy-
ti. Sv. Augustinas atrodo labai intelektualus mastytojas,
kuris tiksliai ir nuosekliai délioja savo mintis. Rodos, kad
jis désto mintj taip, kaip ji toliau ir déliosis, labai tiksliai
paaiskindamas. Tarkim, sakydamas ,,plunksnos kalba“, jis
labai daug pasako, sukuria tam tikra, gal net meditacing
biisena, tam, kad athipnotizuoty savo skaitytojus. Nes,
pavyzdziui, perskaitgs keleta puslapiy, panyri | nagri-
néjamg klausimg ir todél nebepastebi, ka galima galvoti
apie vieng ar kitg klausimg kaip apie klausima. Tad galbiit
ir Sv. Augustinas naudojosi $iuo kreipiniu ,,i§ lapo gilu-
mos“, tam, kad atitraukty savo skaitytojus nuo pazodinio
jo paties uzrasyty klausimy ir temy skaitymo.

O atradimai ir technologija yra labai jdomu, nes
visa tai atkeliauja i§ vaizduotés, numanymo, kad vienokie
ar kitokie poreikiai bus arba jau yra. Man patinka, kad
technologija gali persikurti, saves nereflektuodama, ta-
¢iau naudodamasi savimi kaip informacija. Ji turi savybe
nuolat ir nenostalgiskai transformuotis.

AG: O kaip tu supranti raSyma?

EN: Suprantura$ymakaip biidg dalintis.Yra daug
zmoniy ir a$ esu viena i8 jy, kaip vienas i§ vamzdeliy. Man
nelabai jdomu iSreiksti save. Beje, a§ rasau labai mazai,
bet man biity jdomu rasyti. Kaip ir kiekviena, mane irgi
domina tam tikri dalykai ir as§ investuoju savo laikg i tas
dominandias temas. Jeigu jauciu, kad galiu pasidalinti kuo
nors nauju, bet jau ne vien tik kaip ,,a8“, o kaip informuo-
tas asmuo, tuomet taip ir darau. Todél manau, kad svarbu
dirbti nuolatos, nes taip susiformuoja geroji uzmarsumo
atmosfera, kai nebereikia nieko bijoti ir galima pradéti
transliuoti. Transliacija savaime dar néra jdomi, bet gerai
translivoti galima mokytis ir tai visai idomu — panasu i
informacijos kombinavima, permatomumo praktikavima.
Gali atrasti savy buduy, o tai ir bus tai, kas padarys dar-
ba idomu arba ne. O kai jau turi pakankamai medZziagos,
tuomet pagal galimybes bandai su tais uzrasais ir tekstais
dirbti, délioti, ir taip atsiranda parasyti tekstai ar meno
darbai. Net nezinau... AS apie raSymg arba meno daryma
galvoju kaip apie dalijimasi ir kaip apie pertekliy, kuriuo
norisi pasidalinti rasant, spalvinant, déliojant ir panasiais
btdais.
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AG: Bet tai reiSkia, kad noras iSreiksti save yra
gana savanaudiSkas? Tarsi pasidalintumei ne tuo, kuo
nori pasidalinti, bet savimi.

EN: Taip, btutent. Gali biti, kad kiekvienas misy
esame itaky ir Ziniy talpyklos. Idomu bandyti tapti pralai-
desniu ir kartais prakosti savo mintj visai kitomis ir kity
mintimis. Bent jau man 8is dalykas yra jdomus, nes at-
rodo, kad tik taip galiu suvokti ir patirti aplinka. Mano
svajoné bty retkarciais mokéti pavirsti atviru organizmu,
kuris islikty individualus, bet drauge galéty ir visai iSnykti
bei tapti skysta figlira, jrasancia pasaulj. Dél to raSymas
labai idomus. Todél labai idomu ir skaityti.

AG: Idomu taves paklausti apie marginalumg —
juo labiau idomu dél to, jog po 90-tyju Lietuvoje tapo
populiari pliuralistinio mastymo Zodyng papildZiusi sgvo-
ka ,,marginalija““. I[domu ir tai, kad angly kalba ,,margin‘
reiskia ribg ir paraste. Tai lyg ir paaiskina ZodZiy ,,margi-
nalija“ arba ,,marginalumas‘ vartosenag lietuviy kalba, bet
visgi $ie zodziai dazniau buvo ir galbtit tebéra siejami su
tam tikra jvairovés patirtimi, i§leidziant i$ akiy ,,ribg*“. Ki-
taip tariant, ,,ivairové® virsta tam tikru tapatumo zenklu,
neapimanciu supratimo, kaip konkrediai ji atsiskleidzia
kasdieniam patyrimui.

EN: Zodis ,,marginalas® lyg ir turi tam tikrg nei-
giamg prieskonij, ar ne? Visuomenés akimis marginalas
yra tarsi ribinis, keistas, nelabai reikalingas.

AG: Sakydciau,jam netgi priskiriama kvailumo sa-
vybé. Marginalas Lietuvoje yra tarsi kvailys, trecias brolis.
O kaip pati susiduri su ribos fenomenu?

EN: Netnezinau, reikéty pagalvoti... I§ tiesy keis-
ta, kad niekada nesusiejau ,,margin“ ir parastés, o taip
pat niekuomet negalvojau apie marginalumg kaip apie
Ivairove. Manau, kad visus zmones be iSimties jkvepia
susidiirimas su jvairove. Véliau priprantama ir ji tampa
iprastu dalyku. Galvoju, kad atsiradus pripratimui, galé-
ty prasidéti mgstymas. [vairovés nereikéty suprasti vien
kaip skirtumy — du vienas nuo kito nutolg kontinentai gali
supanaséti labiau nei artimi kaimynai ir panasiai. [vairo-
vé gaminty minties ivairove. Kaip tik vakar galvojau apie
Ivairumg kaip apie salyga susimastyti. PrieSingu atveju,
jeigu nesusimastai, gali atsitikti taip, kad keliausi pavir-
Siais, ir nors galbiit rasi kazka ,,kitokio®, bet i tiesy tap-
si uzkariautojo tipo skirtybiu mégéju, norinciu suvartoti
kuo daugiau. Netgi jei kalbétume, pavyzdziui, iSskirtinai
apie literattirg. Tokiu btidu tiesiog keliauji pasaulio jvairo-
vémis kaip ju vartotojas.

Galvojant $ia linkme toliau, vis norisi sugrjzti prie
klausimo apie tai, kas supa Zzmoguy jau labai seniai. Pavyz-
dziui, dangus ir jo vaizdas naktj. NeZinau, ar tai galima
pavadinti jvairove arba kitoniSkumu, bet mes matome tai,
ka vadiname begalybe. Labai idomu, kad ambicingy ir
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naujovi§ky blidy suprasti arba pasinaudoti begalybe kaip
potencialiu ir naudingu reiskiniu nebuvo atsirade iki pat
$iy dieny. Dél to ir galvoju, kad dangus ir begalybé visuo-
met atrodo kaip jvairové, nes prie begalybés neimanoma
priprasti, gal tod¢l, kad jos nejmanoma suprasti.

Siaip jau riba yra labai keista sgvoka, nes i3 tiesy,
kaip a§ galiu suprasti, kad atsiranda kazkokia riba? AS net
nezinau, ar tai yra riba. Riba yra labiau susijusi su tuo,
kaip, pavyzdZiui, politiniai sajudziai ir susibtirimai bando
manipuliuoti Zmoniy sgmone — todél vartojamos tokios
sgvokos kaip ,,marginalas®, ,,mazumos® ir ,,ribos®, ir
daug panasiy dalyku, kuriais norima, kad pasaulis labai
tikéty, kai paciy riby i$ tikryjy gal net néra. Tai, velnias
Zino, kaip su ta riba yra. AS gal net bti¢iau linkusi ja ap-
skritai eliminuoti. Panasiai yra ir su valstybiy sienomis.
Pavyzdziui, mokykloje mokaisi, kad yra Lietuvos ribos,
bet i$ tikryju, tai, ka mokaisi, téra kazkieno politiniai nesu-
tarimai. O kiek giliai i$ tiesy tiki ta riba? Jeigu eisi péscias
ir kirsi siena, niekas juk nepasikeis.

AG: Bet gali tave koks lenkas su Sautuvu panorét
vytis.

EN: Tai tik tiek!
AG: Nieko sau ,,tik tiek*!

EN: Juk ir sakau, kad tai — politinis Zemélapis,
kuris visa laikg keiciasi.

AG: Bet Lietuvos sienos nesikeicia jau dvidesimt
mety ir tai néra mazai...

EN: O jei galvotume apie kur kas ilgesnj laiko
tarpsnj? AS manau, kad mokykly bendrojo lavinimo arba
istorijos pamoky programos suteikia vaikams gana siau-
ra pozilrj i save tarp kity. Ir kol vaikai patys savo kailiu
nesusiduria su pasauliu, jie gali itikéti, kad, tarkime, viena
valstybé yra svarbesné uz kitg valstybe ir panasiai, ir kad
tai, neva, yra labai svarbu. Taciau $itoks ugdymas nesit-
lo jokio tikro santykio su likusiu pasauliu arba supanciais
kaimynais. O i$ tikryjy tai yra biitent santykiy klausimas,
niekada — vien tik atskiro individo ar vieneto klausimas.
Tad dél siy priezas¢iy mano visuomeniné pozicija bty
riby kuriam laikui apskritai atsisakyti.

AG: Siaip riby ir néra. Jei norétume nubréZti ore
kiino ribas, biity sudétinga, nes, tarkime, mano ktino er-
dvé ir kazkieno kito ktino erdvé persidengia. Tad kad ri-
bos biity, jas reikéty pazyméti (jei turétume toki tiksla),
tad Sia prasme riby ir néra.

EN: Zinai, kas yra riba? Riba yra misy saugikliai
arba musy bailumas, kurj dauguma turime. Riba gali buti
ir visi tie jdomesni dalykai: riba — kaip bendras susitari-
mas. IS $iy susidlirimy gimsta situacijos.
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AG: Betjei manytume, kad kazkur yra ribos, mes
tiesiog prie juy nesiartintume, nes ne riby juk norisi. Ne-
manau, kad tai baimé, manau, tai — savisauga.

EN: TTai va, savisauga. Nuo kazko, kas gali, neva,
uzpulti. [domu, kas bity, jei tos ribos atsisakytume — ne-
bebiity savisaugos?

AG: Jei nebiity ribos, nebiity ir savisaugos.

EN: TTaipo truputi ir vyksta. Batent dél $ios prie-
zasties moksle yra tiek daug iSradimy, nes tam reikia per-
zengti tam tikras ribas! Ir a$ visg laika grijztu prie begaly-
bés suvokimo klausimo, nes galbiit atsisakius savisaugos,
buty jmanoma taip atsipalaiduoti, kad igytum didesne
galig isivaizduoti dalykus. Dabar mes jsivaizduojame be-
galybe tik remdamiesi tuo, ka $is Zodis reiskia — be galo —
bet kitu atveju mes galbiit Zinotume, kad galime pradéti
nuo visiSkai kito zZodzio. Nors esmé gliidi ne Zodyje, o
isivaizdavimo galimybéje.

ELENA NARBUTAITE yra
Vilniuje gyvenanti menininkeé.

AURIDAS GAJAUSKAS
$iuo metu dirba kuratoriumi
Siuolaikinio meno centre.
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OD: Noréciau pradéti nuo pamatinio klausimo, kad biity ais-
kiau, kuo grista tavoji kuratorystés praktika. 13-ojoje Stambulo
bienaléje susitelké visi tie kuravimo naratyvai, kuriuos plétojai
pastaruosius dvideSimt mety. Tad kas tau yra menas?

Kuratoriai - tai ne tik jy bienalés.
Intriguojancios 13-osios Stambulo
bienalés ,Mama, ar as$ barbaras?”
kuratore Fulya Erdemcisyra viena

svarbiausiy Turkijos Siuolaikinio
meno scenos karejy, daugiau kaip
- dvidesimt mety dirbanti kuratore.
# “Po bignél s uzdarymo kalbéjomes
; ie tai, l  Ji & Gﬂtamta meng, tebiity utopija), dél kuriy tampa imanomas kitokio pasaulio atsiradimas. Tad menas jau savaime yra

ja ir vaizduote, - masy politinis, net jeigu jo turinys néra susijes su politika.

\ Meno ir politiSkumo tema yra nuolatinés diskusijos apie meno ir aktyvizmo santykj dalis. Nors
! : ' : 1 4 FEs | aktyvizmui ir menui gali biiti bendri tie patys neatidéliotiny socialiniy pokyc¢iy siekiai (Turkija dabar
13-0sios St&lm : e 2t s » bi - o kaip tik gyvena tokj laikmeti), ir jie gali vienas i§ kito pasimokyti, ta¢iau, mano manymu, meng ir ak-

FE: ISties nelengvas klausimas! Kg gi, paméginsiu. Ir teorija, ir praktika yra tvirtai susaistytos su ti-
krove — jos abi nei§vengiamai reprodukuoja egzistuojancias struktiiras, diskursus ir praktikas. Taciau
menas suteikia galimybeg praardyti tikrovés sitiles ir kasdienybéje patirti tokiy akimirky (kitu atveju jos

Ovul Durmusq L

tyvizmg formuoja skirtingi procesai, ju suvokimo ir patirties formos skiriasi, tad jy negalima vertinti
remiantis tais paciais kriterijais ar lyginti ju daromo poveikio.

Tikiu, kad menas gali sukurti transformuojancias patirtis, 1
Atverti menine erdve tarp teorijos ir
praktikos leido bienalés pavadinimas

AC
(!

nes jis skatina kurti naujas tapatybes (subjectivities) (kurias simboli-

zuoja barbaro! figlira). Manau, kad menas gali buti refleksyvios patir-
ties, pazadinancios emocinj zilirovo intelekta, Saltinis. Menas leidZia
sustoti ir pamastyti, ko i§ tiesy mums taip desperatiskai triiksta. Ypac
dabar, kai aplink tokia sumaistis (augantis valstybés smurtas, sulai-

(ji pasiskolinau i poetés Lale’'s Maldr),
kuriame akcentuojama ,barbaro”
sgvoka. Senoves Graikijoje ,barbaro”
idéja buvo susijusi ir su pilietiskumo
samprata, ir - visiskai tiesiogiai - su kal-

ba. ,Barbaras” yra ,politis” - piliecio (tai

kymai ir arestai), kai vyksta reik§mingi pokyciai, pavyzdziui, kurduy odzio ,polis’, reiskiancio miesta-vals-

konflikto sprendimo procesas ir Turkijos armijos, kaip politinés jégos, tybe, vedinys) antonimas. Vadinasi, jis
ik .. yra it miesto ir jo gyventojy turimy teisiy

paciikacra. isvirkscioji puse. ,Kag Siandien reiskia

bati geru pilieciu, pavyzdziui, Stambu-

le? Ar nuolatinés miesto kaitos jkarstyje,

.musio lauke”, geras pilietis - tas, kuris
ODp: Tu gerai Zinoma tokiomis prisitaiko prie esamos padéties, ar tas,
kuris dalyvauja pilietinio nepaklusnumo

savo parodomis kaip ,,Organi- > apt :
akcijose?” - visi Sie klausimai tapo kon-

zuotas konfliktas“  §iuolaiki- ceptualios bienalés struktaros serdimi.”
nio meno centre ,,Proje 41 5 (Fulya Erdemci, ,Curatorial Foreword” In

L. 13th Istanbul Biennial Exhibition Guide,
(2004) arba ,,Modernybe ir IKSV: Stambulas, 2013)

véliau“ muziejuje ,,santralis-

tanbul“ (2007). Abi $ios paro-

dos problematizavo turkiskosios modernybés patirti: moderny-
bé dia atéjo betarpiskai perimant jos formas, be pereinamojo
laikotarpio — galima sakyti, kaip tam tikras i§ virS§aus nuleistas
humanizmas. Sios parodos man buvo svarbios, kai Stambule
pradéjau studijuoti Siuolaikini mena. O kodél ir kada tau tapo
svarbi visuomenés problematika?

FE: Tiesa sakant, modernia tauting valstybe
grindZia prielaida, kad gali egzistuoti bendra valia
sutelkta visuomené. Si idéja yra i§ vir§aus nuleis-
tos modernybés, kurioje etniniai, religiniai, lyties,
ir kitokie skirtumai niveliuojami, netgi iSnyksta,
d =, F dalis. Sios i§ vir$aus nuleistos autoritarinés mo-
dernybés déka netgi ,,vie$oji erdvé* Turkijoje pa-
smerkta tokiai niveliacijai ir nykimui — vie$osios
miesto erdvés ir vieSosios institucijos beveik vi-

L - sada yra valstybés nuosavybé. Todél kai émiausi
> i, ¥ & 4 Wk ! kvestionuoti moderniaja valstybe ir vadinamaja

=

v » X
L Héctor Zamora Daiktiskas ni
Statybininkai, plytos '_,
Menininko ir Luciana Brit
nuosavybe
P 1

Turkijos visuomeng — i§ ne-progreso perspek-
tyvos ir laikydamasi tapatybés ir daugialypumo
diskursy iSoréje — daugialypés visuomenés klau-
simas, kaip ir galima buvo tikétis, galiausiai tapo
pagrindiniu mano démesio tasku.

Elmgreen & Dragset Stambulo dienorasciai, 2013
Performansas-instaliacija, kurioje septyni jauni vyrai kasdien parodos
erdvéje raso asmeninius dienorascius

Menininky nuosavybé
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W

Maxime Hourani Dainy ir viety knyga, 2013
Spaudiniai
Menininko nuosavybé

Op: O kaip, tavo manymu, paroda i$-
reiskia savajj laikiSkumag?

FE: LaikiSkumg galime apibrézti ir lai-
ko, ir erdvés terminais. Walterio Benja- Goldin+Senneby Sutrumpinti ilga pozicija, kartu su Jo Randerson
mino istorijos angelo kelioné ateities link, (dramaturgija), Ismail Erturk (kulttros ekonomistas), Ybodon (kompiute-

e - L .. . rijos mokslininkas), Anna Heymowska (scenos dizainas), Johan Hjerpe
nepaleidZiant i§ akiracio praeities, gali (grafikos dizaineris), Ayse Draz/Giilce Oral (aktoriai), 2013
biiti parodos santykio su laiku iSraiskos Teatro repeticijos ir finansinés spekuliacijos
biidas. Todél bienaléje stengiausi atverti Menininky I NON galerijos (Stambulas) nuosavybe
istorinj ply$j tarp Siandienos ir 7-ojo bei
8-0jo desimmeciy, kalbant apie socialing kaita, miesto transformacijas ir meno praktikas.

Taigi, parodoje ano laikmecio novatoriskos meninés praktikos lygia greta rikiavosi $alia naujesniy,
antai: Mierle’s L.aderman Ukeles — greta Amalos Kenawy, Gordono Matta-Clarko — greta L.aToya’os
Ruby Frazier, Stephano Willatso — greta Jose Antonio Vega Macotella’os. Be to, performatyviyju meny
grupés ,,Academia Ruchu® (Judesio akademija) veiksmai vieSose miesto erdvése ir ypac Jitio Kovan-
dos performansas ,, Teatras“ (1976) tapo 8-o0jo desimtmecio meno istorijos kontekstu Siandien vyks-
tantiems performatyviems protestams, pavyzdziui, Erdemo Gunduzo ,,Stovin¢iam zZmogui‘.

Norédama laiko inkara nuleisti konkrecioje erdvéje, sioje parodoje teikiau pirmenybe Piety pus-
rutuliui ir Rytams. Kai kuriuose geografiniuose regionuose — Lotyny Amerikoje, Siaurés Afrikoje, Ar-
timuosiuose Rytuose ir Turkijoje — vieSoji sfera ir miesty transformacijos porg pastaryju desimtmeciy
buvo karsta tema. Taip pazyméjau ir iSryskinau geopolitinj Siandienos pasaulio Zemélapj.

Taip pat, buvo ir tokiy testiniy performatyviy projekty, kurie tiesiogiai i§skleidé dabarties jvykiy
charakterj. ,,Cia ir dabar* patirtj pasitilé ir i§ry§kino tokie projektai, kaip Elmgreeno ir Dragseto ,,Stam-
bulo dienorasc¢iai® — septyni jauni vyrai rasé savo dienoras$cius auditorijos akivaizdoje; arba kolabora-
cinés platformos Goldin+Senneby performansas ,,Sutrumpinti ilga pozicija“, kurio atlikéjai improvi-
zuodami stengési iSryskinti koki nors labai asmeni$ka tariamai ,,moksliS§kos* finansinés veiklos aspekts.
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inci Eviner Bendraveiksmio priemoné: studija, 2013
Instaliacija ir performatyvus tyrimas
Menininko ir NEV galerijos (Stambulas) nuosavybé

Drauge vyko Maxime’o Houranio procesinis dainy
kiirimo seminaras ,,Dainos ir vietos* ir galiausiai —
Inci Eviner ,,nuo apacios | vir§y“ principu veikianti

mokymosi priemoné ,,Bendraveiksmio priemoné: stu-
dija®, kuriai funkcijg kolektyviai parenka dalyviai. Visi
Sie performansai vyksta lygia greta su gyvenimu ir yra
atviri rizikingos prigimties dabarciai.

OD: Mierle’s Laderman Ukeles ,,Palaikymo menas*
yra viena i§ 13-osios Stambulo bienalés istoriniy nuo-

Mika Rottenberg l§spausti, 2010 rodu. Sis kiirinys tyrinéja darbo reik§més sampratg ir
Vieno kanalo videoinstaliacija, 20', skaitmeniné spalvota fotografija

and ! , trina meninés veiklos ribas. Ar jtraukus §j projekty i
Menininko ir Andrea Rosen galerijos (Niujorkas) nuosavybé

paroda, atsiranda galimybé jg interpretuoti i§ gyveni-
miskos pozicijos?

FE: Taip, jis ne tik susijgs su gyvenimiskos pozicijos perspektyva parodoje ir gyvenimo palaikymu, bet
taip pat nusako, kokig padétj Siandien uzima menas. Mierle’s LLaderman Ukeles projektas ,,Palaikymo
menas“ konceptualiai kvestionuoja meno prasme, darbg laiko menu ir iSrySkina tai, kas maziausiai
matoma. Ukeles projektas ir panasis kiiriniai parodoje buvo permastyti greta dabartiniy praktiku,
pavyzdziui, Héctoro Zamora’os performanso ,,Daiktiskas nepastovumas®, kuriame jis pasinaudojo
statybininky taikomu plytu pernes§imo biidu — metant jas vienas kitam; arba Amalos Kenawy ,,Avinéliy
tyléjimo*, kuriam menininké nusamdé 15 vyry ropoti keturiomis centrine Kairo gatve. Abu S$ie kiiri-
niai, nors ir skirtingai, susieja darbg su menu.

Parodoje taip pat méginome pazvelgti i darba geografijos ir lyties aspektais. Buvo kiiriniy, i§-
rySkinanciy skirtingas gamybos formas: nuo iki-industrinio ranky darbo, pavyzdZziui, Praneeto Soi kii-
rinyje ,,Kumartulio spaustuvininkas, UZrasai apie darba, I dalis®, iki Mika’os Rottenbergo videofilmo
,,I8spausti®, kuris iliustruoja postfordistine ofSorine gamyba globalaus kapitalizmo amziuje, pasitelkda-
mas labai savitg lengvabtidiska kalba ir ispuidingy formu aktores.

OD: 13-0joje Stambulo bienaléje nutiesei tiltg tarp vizualu-
mo ir literatiiriSkumo Siuolaikiniame mene, pabrézdama turky
poetés ir rasytojos Lale’s Miildiir poezijos reikSme savo, kaip
kuratorés, mastymui. Verta prisiminti ir ypatingg literattiros
jtakq progresyviai turky intelektualy minciai. Si sasaja dar nie-
kada anksciau nebuvo taip aiskiai iSreiksta Turkijos Siuolaikinio
meno kontekste. Pabandykime Zengti dar viena Zingsni: kaip
galima blity poezija perkelti i Siuolaikini mena, kad ji buty dau-
giau nei forma?
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Mierle Laderman Ukeles Kasdien viena valanda kuriu palaikymo mena
(Whitney muziejaus Downtown filialas, 55 Water Street, NYC, 3.5 mili-
jony kvadratiniy pédy pastatas, 1976 m. rugséjo 16 - spalio 20 d.)
Spalvotos fotografijos, piesiniai su koliazais, tekstai, uzrasy knygute,
skelbimas, etiketés, mygtukas

Menininkés ir Ronald Feldman Fine Arts (Niujorkas) nuosavybé

FE: Be abejo, literatiira, ypac poezija, taip pat ir muzika buvo akivaizdziai pastebimos parodoje, pa-
vyzdziui, Jorge Méndezo Blake’o kiirinyje ,,Pilis* — skulptiiringje plyty sienos instaliacijoje, po kurios
pamatais guli Kafkos romanas ,,Pilis“, struktiirinis, bet kartu destabilizuojantis elementas; ar Shah-
zia’os Sikander vaizdu poezijoje ,,A8is“, kuriai ji panaudojo ir turky poety bei muzikanty pasirody-
mus. Tokie videodarbai kaip Lale’s Miildiir, Kaano Karacehennemo ir Franzo von Bodelschwingho
,,Ryskiai zalia“, jkinija poezija paprastuose kasdieniuose veiksmuose, taip iStrindami skirtj tarp meno
ir gyvenimo.

Taciau man poezija yra sgsaja tarp privacios/asmeninés erdvés ir vieSosios bei socialinés sfery,
atskleidzianti formalias ir reikSmines kalbos ribas. Kai kalbg islaisviname nuo praktinés funkcijos, ji
geba sukurti tu§tumas ir tarpus, kuriuos gali uzpildyti skaitytojas arba auditorija. Sie plysiai sukuria
sgsajas, kurias galima interpretuoti ir labai asmeniskai, ir visuomenis$kai, o taip pat susieti su kolekty-
viniais jausmais. Biitent §i poezijos tustumy ir tarpy strukttira buvo svarbi mano kuratorystés grama-
tikai, renkantis kuirinius ir surandat jiems vieta, kad jie galéty atverti erdve ir drauge leisty auditorijai
iSgyventi asmenines ir vie§as patirtis.

OD: Ka Siandien, kai atvaizdai tapo
apciuopiami ir dauginasi taip greitai,
kad ver¢ia mus abejoti tikrove, tau
reiSkia vaizduoté? Kaip manai, ar
pernelyg intesyvi vaizduy sklaida ir ju
dauginimasis nenustumia j $alj vaiz-
duotés teikiamy galimybiy?

FE: Nuo 7-0jo deSimtmecio me-
nininkai dazniau dekonstruoja, pa-
sisavina ir perdaro atvaizdus, kuriy
ir taip gausiai prigaminta, uzuot
kiire naujus. Vis délto tavo minétas
dauginimasis, kurj paskatino tech-
nologiné interneto pazanga, turi dvi

Shahzia Sikander Asis, 2013
3 kanaly HD animacija, 1540”, Du Yun muzika
Menininkés nuosavybe vinj sklaidos modelj ir vartotojiska

puses. Viena vertus, jis sukuria lygia-
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veiksma/jproti, ta¢iau bet kuriuo atveju, taip kaupiamas kolektyvinis vaizdiniy duomeny archyvas ir
atmintis — o taip atsiranda ir kolektyvinés vaizduotés galimybé. Antra vertus, dauginimasis ir greita-
eigé sklaida yra atsitiktiniai ir i§ esmés varomi komercinio intereso. Todél kyla rizika, kad suvienijus ir
standartizavus kolektyving atmintj, ji gali uzvaldyti pernelyg didelg kolektyvinés vaizduotés dali, o gal
net isprausti ja i rémus. Laimei, vaizduote stipriau veikia alcheminiai procesai, nei tokios spekuliacijos.

FULYA ERDEMCI yra kurator¢ ir rasytoja,
gyvenanti Stambule. 2013 m. ji kuravo 13-3gjq
Stambulo bienalg, 2011 m. —Turkijos paviljona
54-o0joje Venecijos bienaléje. Nuo 2008 iki 2012
mety ji buvo Amsterdame jsiktirusio Meno ir
vieSosios erdvés fondo SKOR direktoré.

OVUL DURMUSOGLU yrakuratoré ir rasytoja,
gyvenanti Berlyne ir Stambule. 13-0joje Stambulo
bienaléje ji dirbo socialiniy mediju kuratore.

Jorge Méndez Blake Pilis, 2007
Plytos, knyga
La Colecction Jumex (Ekatepekas) nuosavybé
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Tarp
vidujybeés ir
ISorybes

Galvodami apie baro kéde ir chameleono liezuvj, matyta Karaliskajame
Centrinés Afrikos Tervureno muziejuje netoli Briuselio, $j balda sukare
menininkai Liudvikas Buklys, Jurgis Paskevicius, Antanas Gerlikas ir
Gediminas G. Akstinas. Chameleono liezuvis, kurj sudaiktinti gali tik
muziejai, 2011 m. parodoje ,Fotofinisas” tapo hologramas remiancia
kede. Nuotrauka: Robertas Narkus

Kristupo Saboliaus ir Nerijaus
Mileriaus pokalbis apie vaizduote,
reprezentacijg ir montaza
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KRISTUPAS SABOLIUS: Pradésiu pastebéjimu, kad Lietuvoje beveik vienu metu pasiro-
do keletas skirtingy filosofiniy veikaly, nagrinéjanciy panasius vizualumo kulttiros, medialumo, kino,
technologijy i$plitimo ir vaizduotés klausimus. Turiu omenyje tavo, Nerijau, knyga ,,Apokalipsé kine:
filosofinés prielaidos®, kolektyving¢ kino tyrimu monografijg ,,Kinas ir filosofija“, taip pat — savo vei-
kala ,,Isivaizduojamybé® bei kolektyving monografijg ,,Sekuliarizacija ir dabarties kulttira®“. Galima
blity paminéti ir jau anksc¢iau pasirodziusias publikacijas: mano paties monografijg ,,Inirtingas miegas.
Vaizduoté ir fenomenologija®“, Audronés Zukauskaites knyga ,,Gilles’io Deleuze’o ir Felixo Guattari
filosofija: daugialypumo logika“ bei jos sudarytg straipsniy rinkting ,,Intensyvumai ir tékmés: Gilles’io
Deleuze’o filosofija §iuolaikinio meno ir politikos kontekste®. Be to, panastis klausimai buvo svarstomi
ir §ig vasarg Vilniuje surengtoje svarbioje tarptautinéje konferencijoje ,,Nihilizmas ir vaizduoté®.

Siame kontekste idry$kéjo vizualumo, vaizdinio, vaizduotés tema technologiskai medijuotame
pasaulyje — tyrinéjama, kokia reik§me ir funkcija vaizdinys igyja skirtinguose kontekstuose — nuo miisy
kasdienybés iki kino politikos, meno ir virtualiyjy realybiy. Drauge $i tema siejasi su reprezentacijos
kaip tam tikros meninés taktikos klausimu — i§ tiesu dar antikine problema, kuri i§ naujo aktualizuojama
ivairiy Siuolaikiniy autoriu (Jacques’o Ranciére’o, Giorgio Agambeno, Richardo Kearney, Georges’o
Didi-Hubermano ir kity) veikaluose. Trecia vertus, Siame bendramatiskame lauke svarbia tampa mon-
tazo idéja, kurig pasitelkus galima atrakinti ir minéty temy jvairove.

Savo tekstuose tu pastebi, kad nors montazo technika atsiranda kartu su kino epocha ir tampa
beveik svarbiausiu §ios meno srities principu, montazo atradimas paradoksaliai iSryskina labai uni-
versalig jo prigimti. Skirtingas montazo funkcijas galime jZzvelgti jvairiuose patyrimo ir santykio su
pasauliu lygmenyse. Man padiam turbait jdomiausia yra paralelé tarp montaZo ir sintezés. Si antiki-
né sagvoka moderniosios filosofijos kontekste pirmiausia sietina su Imanueliu Kantu, kuris teigia, kad
misy patyrimai yra chaoti§ko srauto, daugialypiSkumo suvienijimas. Anot jo, peréjimas i§ chaoso i
tvarka yra sintezé, kuria atlieka ne kas kita kaip vaizduoté. Kantas jveda dar ir daugiau savoky, pade-
danciy suprasti §j procesg — tokiy kaip, pavyzdziui, transcendentalinis schemiskumas. Kantas buvo
aprioristas, jam rupéjo atskleisti ikipatyrimines patyrimo salygas. Jo manymu, tarp samongs ir pasaulio
egzistuoja perskyra, jtriikis, skirtis, kurig reikia jveikti. Tam, kad $is plySys buity artikuliuotas, reikalinga
tarpiné kategorija. Si peréjimo momentg Kantas sieja su vaizduotés kuriama schema, kuri apjungia ir
daugialypi pasaulj, ir intelektg kaip tam tikrg tvarka. Schema néra iki galo ideali ar universali — ji pati
save reguliuoja, bet kartu nuolatos nustato bendra mata, tam tikrg suvokimo matavimo tinkleli. Man
regis, ¢ia atrandame pirmaja montazo samprata moderniojoje filosofijoje, kuri akivaizdziai susiejama
su schematizuojandia ir suvokimg suvienijancia vaizduote. Kaip, Nerijau, tavo akimis, §i Kanto pozi-
cija siejasi su (post)moderniomis montazo sampratomis arba su tuo, kg apie montaza kalba, tarkime,
Sergejus Eizensteinas?

NERIJUS MILERIUS: Kino atsiradimo pradzioje buvo manoma, kad svarbiausias kino
elementas yra montaZzas, bet lygiai taip pat buvo pastebéta, kad montazo principas funkcionavo jau
Antikoje. Tas pats Eizensteinas rado ji Homero kiiryboje ir antikinéje architektiiroje. Montazas, kaip
tam tikry paskiry elementy kombinavimas, yra universalus principas, bet biitent kine jis virsta privile-
gijuotu elementu. Kine issikristalizuoja skirtingos montazo taktikos ir kai kurios i§ ju yra labai tampriai
susijusios su ankstesnémis minties tradicijomis, tarp jy — ir filosofine tradicija. Kanto filosofija irgi yra
vienas i§ instrumenty, kurj kai kurie kino autoriai tikslingai pajungia kinematografinei tradicijai. Siuo
atveju galima prisiminti ne tik Eizensteina, bet ir Gilles’] Deleuze’a, kuris mané, kad toks autorius kaip
Jeanas Lucas Godard’as buty galéjes ekranizuoti ,,Grynojo proto kritika“. Savaip interpretuodamas
Kanta, Deleuze’as teigé, kad ne laikas yra miisy viduje, o mes esame laike. Tokiu biidu vadinamoji laiko
sintezé néra musy aktyvios samonés produktas — sgmoneé yra i§versta j iSorg¢ ir todél samoneés vaizdiniai
visis$kai tiesiogiai atitinka kinematografinius vaizdus. Tarp samonés vaizdiniy ir kinematografiniy vaiz-
du nebéra esminio skirtumo — nebéra grieztos perskyros tarp vidujybés ir iSorybés.

Ks: Cia man paranku jsiterpti — naujojoje savo knygoje méginu i lietuviska konteksta jvesti
istvarzduojamybés sampratg. Ka turiu omenyje? Jau Henri Bergsonas teigé, kad vaizdas néra nei iSo-
rybe, nei vidujybeé, bet tarpiné grandis. Sis pastebétas tranzityvumas Deleuze’ui tapo stimulu sukurti
savo kino teorija: tai, kg Bergsonas atpaZzista vaizdo prigimtyje, Deleuze’o filosofijoje radikalizuojama
technologis$kai medijuotu vaizdu, kuris turi $i dvilypi ir paradoksaly statusa. Kinas tam tikra prasme
yra materialus (jis regimas), bet jis néra materialus iki galo.

Manoji isivaizduojamybés samprata remiasi analogiska prielaida, atsisakancia vidujybés ir io-
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rybés dichotomijos. Paprastai manoma, kad tai, kg isivaizduojame, yra intramentaliniai mtisy samonés
turiniai. Arba, priesingai, paveikslai, nuotraukos, filmai vadinami i$oriniais vaizdais. Tuo tarpu isivaiz-
duojamybé yra tokia tarpiné grandis, kuri negali biti diferencijuojama nei i vidujybeg, nei i iSorybeg. As
ja vadinu bendramati§ka plotme, kurioje susijungia ir materialGis objektai, ir juos lydintys stimulai, ir
pats ju patyrimo laukas. Deleuze’as panasias idéjas atskleidzia plétodamas vaizdinio-latko samprata.
Ir nors Deleuze’as nenaudoja vaizduotés kategorijos, jis kalba apie smegenis kaip ekrana, apie virtu-
aluma, t.y. netiesiogiai pripazista man svarbios irealizuojancios funkcijos vaidmenj. Tai a§ suprantu
pirmiausia kaip suprasensorinj irealy i§plétima — kai aptinkama tai, kas empiriskai tarsi neegzistuoja.

INTERVIU: O kaip jsivaizduojamybé siejasi su vaizduote?

KS: IS esmés jsivaizduojamybé apima ir fikcijas, artefaktus, virtualigsias tikroves, ir jas su-
kiirusius impulsus, jg steigiancius bei suvokiancius vaizduotés judesius. Tai suvienyta vaizduotés ir
jos kiiriniy sfera, kuri pasizymi paradoksalia tarpusavio priklausomybe — iSorybés objektai (vaizdai)
egzistuoja tik todél, kad vaizduoté juos atranda ir suvokia tam tikru buidu. Taciau isivaizduojamybé
yra ir ontologiné kategorija, kadangi nuolat kuria naujus egzistavimo rezimus, nepaklisdama grieztai
originalo ir jo atkartojimo perskyrai. Sios iZvalgos mus perkelia prie kito svarbaus klausimo — turiu
omenyje reprezentacijos ir nereprezentuojamumo jtampa. Nerijau, kaip, tavo manymu, §i reprezenta-
cijos tema siejasi su montazu?

NM: Pradéje mastyti apie montazg ir reprezentacijg , pastebime, kaip tam tikruose konteks-
tuose perskyra tarp vidujybés ir iSorybés ima nykti. Kolektyvinéje monografijoje ,,Kinas ir filosofija“
ivedziau schema, kurioje siekiau punktyri$kai nuzyméti nematomos terpés (intervalo) vietg montazo
sgrangoje. Intervalas — kaip ir montazas bei fragmentas — yra viena centriniy modernybés kategorijy.
Suprasti kaip montuojama, galima ne vien tik i§ to, kaip jungiami matomi elementai, bet taip pat ir i$
to, kaip yra praleidziami, bet numanomi nematomi intervalai. Tada tampa svarbu ne tiek viska i$skleisti
vaizde, kiek akivaizdZiar atverti nematomybés terpéje, kad pats zitirovas tai galéty ne psichologiskai
numanyti, bet pamastyti. Ne tik Eizensteinas, bet ir Godard’as laikési nuostatos, kad kinas masto. Taigi
tai, kas nematoma (intervalas), néra vien vidujybé, nes yra ne solipsistinés samonés produktas, o tai, ka
uzduoda montazo saranga. Taciau tai néra ir vien iSorybé, nes yra eksponuojama ekrane dalyvaujant,
kaip tu gal pasakytum, sintezuojanciai sgmonei.

Kine $i nematoma terpé yra nuolat detalizuojama. Egzistuoja ir tokie kiiriniai, kuriuose nema-
toma terpé ne tik iSkerpama, bet ir iSmetama kaip nereikalinga. Tuomet svarbu pazvelgti, kas isitaiso
§ios nematomos, iSkirptos ir i§mestos zonos vietoje. Susiejant tai su tavo isivaizduojamybés tematika,
reikéty pridurti — tai, kas nepavaizduota ir nereprezentuota, jokiu btidu nereiskia, kad to néra jsivaiz-
duojamybés akiratyje.

K S: Prie tavo paminéty dalyky — to, ka ideologijos iSmeta, kas iSkerpama kaip nereikalinga, kas
iSlieka siuzete kaip numanoma — pridéciau dar vieng labai kantiska akcents. ,,Didingumo analitikoje
jis mini dalykus, kurie i§ principo negali biiti reprezentuoti, nes jiems nerandamas tinkamas vaizdinys.
Ir nors pazymima jy artikuliavimo, iSoriskos reprezentacijos negalimybé, taciau, kita vertus, pripazis-
tama ju jtaka musu kasdienybei. Anot Kanto, taip pasireiskia negatyvioji vaizduotés funkcija — net ir
nepajégdama iSreiksti, ji stengiasi atrasti vaizdinj ir veikia kaip intensifikatorius, kaip katalizatorius,
kaip praplétimo jéga. Cia vaizduoté tampa ribos ir riby perZengimo patirtimi.

Tesdamas §ia tema, priminsiu, jog Ranciére’as pasiiilé dvi montazo sampratas, iSskirdamas
dialektinj ir simbolinj montazg. Dialektinis montaZas kuria chaotizuojancig pertriikio jéga, kuomet
Sokas veikia kaip susietumas, kai per $oka patiriame tam tikra bendruma. Heterogeniski elementai
staiga igyja tam tikrg rysj, ta¢iau tai ne sintetinio susiejimo taktika, kuomet ieSkoma i$baigtos visumos,
bet toks bendrumas, kuris virsija bet kokig i§ anksto primestg tvarka ar sistemg. Simbolinio montazo
atveju atsiranda slépinio elementas. Tai ne religiné ir ne metafiziné kategorija, bet to, kas nebendra-
matiska, suderinimas laikiniu ir ritminiu rezimu. Ranciére’as kaip pavyzdj pateikia Godard’o filmus,
kuriuose nieko bendra tarpusavyje neturintys, kartais visiskai alogiski vaizdiniai, keisdami vienas Kkita,
staiga sukuria tam tikra ritmiSkuma. Ju laikiniy parametry suderinimas sukuria co-appartenance, t.y.
tarpusavio priklausomybe.

Cia norédiau uZsiminti apie Siuolaikini mena. Mano galva, kuratoriaus Raimundo Malasausko
projektas ,,O0%, kuris buvo pristatytas Venecijos bienaléje, vyko panasiu rezimu — kai simbolinj monta-
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73 keicia dialektinis montazas, ir atvirk$¢iai. NebendramatiSkus elementus parodoje susieja vienintelis
bendras vardikis — salyginai bendra sporto salés erdvé. Ivairlis elementai montuojami nebandant jy ar-
tikuliuoti ir sujungti i tam tikra iSankstine genetine konsteliacija. Siuo atveju Ranciére’as skiria du jun-
gimo tvarkos modelius: sintaksé yra subordinuota gramatiné tvarka, kai visos sakinio dalys priklauso
nuo i$ anksto Zinomo veiksnio ir tarinio; tuo tarpu parataksé yra tokia skirtingy elementy jungimo tvar-
ka, kai valdymo centro néra. Tuomet pats daugialypiskumas padeda atrasti savo ritmiskuma, chaotiski
dariniai jungiasi vienas su kitu ir sukuria naujas sambtivio dimensijas; jie ima rezonuoti ir i§gauna kaz-
ka daugiau negu buvo numatyta. Mano manymu, §is daugiau ir yra esminé isivaizduojamybés plotmé.

INTERVIU: Galbit 8is modelis kazkuria prasme yra algoritmas? Vis dél to jis sukuria tam
tikra sistema, iki galo neivardydamas visy jos galimybiy, tad veikia tarsi programa?

Ks: Ir taip, ir ne. Algoritmas yra pavojingas terminas, nes juo siekiama apibendrinti visus jma-
nomus raidos variantus. Pavyzdziui, Google kuria algoritmus, kad numatyty miisy biisimus pasirin-
kimus ir i§ esmés juos uz mus atlikty. Algoritminés sistemos tikslas yra buti kiek imanoma uzdaresne,
todél ji turi nuolat save keisti. Man parankesni diagramos deliozis$kaja arba schemos kantiskaja prasme
terminai. Nors schema gali virsti stereotipu, anot Kanto, ji turi ir nuolat pati save keisti. Man ripi
kalbéti apie save keiciancias sistemas. Besikeisdami neturime zinoti tasko, i kurj ateisime — kitaip nei
ideologiniy diskursy, moralizuojanciy ar ka nors kg nors reprezentuojanciy rezimy atveju. NeZinojimo
momentas yra labai svarbus, kai siekiame laisvés.

NM: Pritarsiu, kad taip interpretuojamo algoritmo kritika yra labai tiksli. Taciau galétume
prisiminti ir tai, kad algoritma kiek kitu aspektu eksploatavo psichogeografai, Guy Debord’as ir Kkiti,
kurdami vadinamuosius kasdienybés pertvarkos algoritmus. Psichogeografai akcentuoja, kad suvo-
kima blokuoja ideologizuotos suvokimo struktiiros, kurios primeta vaizduotei tam tikras isivaizdavi-
mo schemas. Vadinasi, reikia numatyti tam tikrg algoritma, kuris padéty Sias ideologizuotas suvokimo
struktiras dekonstruoti, atverti jose jtrukius ir intervalus. Batent tai daznai siekiama realizuoti meni-
nése akcijose, kurios lauzo standartinius naratyvus ir suvokimo schemas. Tuomet vietoj vienos ideo-
logizuotos istorijos atsiranda daugybé skirtingy neuzbaigty istoriju, kurios savarankiskai toliau vystosi
kaip tam tikri mazieji naratyvai.

K S: Neegzistuoja Svari, visiSkai gryna samoné. Reikia pradéti nuo uzduoty alogoritmy tam,
kad juos pakeistum.

NM: Taip, ir $ig tez¢ man paranku iSskleisti mano ne kartg interpretuoto apokalipsés kino
atzvilgiu. Kine apokalipsés tematika tapo ypatingai populiari per pastaruosius du deSimtmecius. Taigi
dabar mes susiduriame su tokia prisodrinta, prifarSiruota schemomis ir klis$émis vaizduote, kuri auto-
matiskai produkuoja pasaulio pabaigos vaizdinius. Holivudas i$ tiesy bando ne tik pavaizduoti pasau-
lio pabaiga, bet kartu ir formuoti pacias pasaulio pabaigos isivaizdavimo salygas. Todél vadinamasis
Lautorinis“ kinas funkcionuoja ne tik kaip alternatyvi pasaulio pabaigos versija, bet ir kaip vaizduotés
pavertimo KkliSiy serija kritika. Apokalipsé yra vienas svarbiausiy mitologijos, religijos, kulttiros nara-
tyvu — labai specifiskas ir labai komplikuotas, kurj Jacques’as Derrida sieké dekonstruoti kaip didjji
naratyva. Vis délto, sakyciau, reikéty dekonstruoti ne apokalips¢, o pati bandyma okupuoti pabaigos
prasmes, t.y. dekonstruoti uzbégima i prieki, ateities kolonizavimg viska aprépiancios, totalizuojancios
samoneés pagalba.

INTERVIU: Ar vaizduoté tuomet irgi yra naratyvas, sujungiantis | seka tai, kas iki tol buvo
paskira?

N M : Tai tik viena jos funkciju.

K s: Naratyvas siejamas su tam tikromis kalbos struktiromis ir su tam tikra pasakojimo logika.
Vaizduoté néra vien pasakojimas, nors ji ir koreliuoja su jvairiais pasakojimais. Pavyzdziui, Ranciére’as
vartoja terming /zmage-phrase. Vaizdinys-frazé yra to, kas sakoma, ir to, kas matoma, tarpusavio santy-
kis, nenutriikstamai perkuriantis nuolatinj testinumag. Vaizduoté analogiSsku biidu koreliuoja su kalbi-
némis struktiiromis. [sivaizduojamybés plotméje Sie sakymo ir vaizdavimo elementai netgi persikloja.
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Pavyzdziu galéty buti archetipiné mito sgranga, sujungianti pasakojima ir jo vaizdavimo variacijas i
bendramatg strukttirg.

Sioje vietoje norédiau prisimint jau minétaji Derrida. Mano mastyme apie jsivaizduojamybe
daug kas apsiverté tada, kai isiskai¢iau i ,,Markso spektrus®, kur aptariama vaiduokliska spektro pri-
gimtis. Spektras i§ esmés yra nezinomybés dimensija. Ir $i jsivaizduojamybés plotmé, kurig Derrida
vadina spektriSkumo plotme, nuolatos produkuoja jvairius vaizdinius, reprezentacijas, artikuliacijas.
Sioje savo knygoje jis ilgai analizuoja ,, Hamlete* minima i§sireiskima ,,the time is out of joint*. Jei ne-
Klystu, i lietuviy kalbg jis verc¢iamas kaip ,,sugverusi gadyné“. Derrida pasitelkia daugybe pranctizisky
vertimy ir pastebi, kad visi jie yra ir teisingi, ir neteisingi. SpektriSkumo pozitiriu negali buti vienos ga-
lutinés prasmés. Taciau artimiausia $ios frazés reik§mé — iSsiSakojantis laikas, i§sinarings laikas. Laikas,
kuriame ir dabartis, ir ateitis, ir praeitis egzistuoja vienu metu.

N M : Nusokes nuo chronologinés grandinés.

KS: Taip. Ir tai susieja viska, kg aptaréme: ir apokalipsés tema, ir nereprezentuojamumo tema,
ir dar neaptarta Deleuze’o kristalinio laiko tema, nes kristalinis laikas yra dabarties ir praeities koeg-
zistencija. Tai yra neijmanomybés dimensija. Savo knygoje spektriSkumo tema susieju su dar vienu
Malasausko projektu — paroda ,,Fotofinisas®. Joje hologramos atskleidzia laikinj ,,out of joint®, t.y. ke-
liy laiko faziy koegzistencija vienoje erdvéje. Si neimanomybeés, nereprezentuojamumo sfera pasizymi
labai intensyviu laikiniu kriiviu. Nuostabu, kad tam atrandama materiali forma, nustatomos aiskios
pasirodymo salygos ir apibréziamos aplinkybés. Man tai atrodo svarbu, nes §is spektrinio skirtumo
momentas (différance, kaip sako Derrida) negali atsirasti vakuume, jis pasirodo tik labai intensyviai
komponuojant tam tikrus elementus. Siuo atveju menas kuria salygas, kad atskleisty tai, kas nepasiro-
do jokiu kitu biidu. Biitent salygas, o ne artikuliacijas ar iSbaigtus turinius.

INTERVIU: Ar taiir yra tai, apie kg jau uzsiminéte anks¢iau — per matoma parodyti nema-
toma?

Ks: I$ dalies taip.

N M: Bet ¢ia vélgi deréty akcentuoti, kad ,,per matoma parodyti nematoma‘ — tai bendra stra-
tegija, o taktiniame lygmenyje ji skyla i daugybe skirtingy versijuy. Pavyzdziui, pasitelkiant apokaliptinio
kino pavyzdi, vieng tokiy versijy ikiinija Andrejaus Tarkovskio ,,Aukojimas. Kur Siame filme jvyksta
apokalipsé? Ar tai yra idiosinkrazija Aleksandro ,,galvoje®, ar tai yra ,,fizinis jvykis“, kitaip tariant, ar tai
vidujybé, ar iSorybé, ar, Deleuze’o Zodziais tariant, virtualybé ar aktualybé? Kaip ir vaizdinio-kristalo
sgrangoje, ¢ia néra $iy perskyruy. Tarkovskis parodo, kad svarbus yra pats ritualinis aktas, atperkantis
pasauli. O kur jis jvyksta, nebéra svarbu.

Ks: Galima sakyti, kad mes vienu ar kitu btidu suvokdami erdve, skirtingai patiriame ir laika.
Egzistuoja ju tarpusavio dinamika, dviejuy kintamuyju tarpusavio zaidimas. Tiesa, laiko klausimas Siek
tick radikalesnis, nes tai neapc¢iuopiamas dalykas, mus visada iSvedantis | nematomybés zona. Dél to
Deleuze’ui jis tampa esmine kategorija, nes juo manipuliuodamas, manipuliuoji ir Zmogumi.

N M : Pratesiant $ig Deleuez’o minties linija, galima blity prisiminti jo svarstymus, koks turéty
biti kino laikas. Deleuze’as cituoja Piero Paolo Pasolinio fraz¢ — ypac¢ aktualig mtsy pokalbiui — kad
montazas kine atlieka tg pacia funkcijg kaip ir mirtis gyvenime. Mirtis miisy gyvenime padeda taska,
kas, beje, Pasoliniui ir nutiko, kai po ,,Salo, arba 120 Sodomos dieny“ — matyt, paties kontroversiskiau-
sio rezisieriaus filmo — jis buvo nuzudytas ir §is faktas paliko ispauda jo visoje kiiryboje.

K s: Pats save susimontavo.

NM: Taip, tarsi mirtis ji bty sumontavusi. Sig Pasolinio mint] ir prisimena Deleuze’as, pa-
brézdamas jos stipruma, bet kartu pridurdamas, jog $i izvalga — viena pavojingiausiy ir didZiausig
zalg kinui padariusiy nuostaty. Jis ja prisikiria ne vienam Pasoliniui, o visam klasikiniam kinui, kuris
,»prisega“ king prie dabarties. Blitent $ig kino ir dabarties sajunga suardo vaizdinio-kristalo saranga,
kurioje, pasirodo, nebéra chronologinio laiko, laikas nebéra prisegtas prie dabarties. Ir $iuo atveju ne
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apie flashbackus ir fastforwardus kalbama, nes $ie puikiai jsipaiSo chronologinéje linijoje...
K s: Taip, praeitis ir dabartis turi sutapti, va ¢ia tas idomus dalykas.

N M: Taip, tuomet susimezga toks laikiSkumu ir intensyvumu tinklas, kuris ima raizgytis pa-
¢iomis skirtingiausiomis kryptimis. Montazas niekur nedingsta, bet transformuojasi i tokig procediira,
kurioje intervalai tampa nebe paprasta ,,statybine medziaga, o veikia kaip save iSsakantys trtkiai. Tai
Deleuze’as ir noréjo pabreézti, i§ Davido Lapoujade’o pasiskolings terming montrage — nuo montrer
(parodyti) ir montage (montazas). Montazas kaip parodymas.

K s: Paradoksas, bet man $i kristaliSkumo tema aiskiausiu pavidalu pasirodo ne kine, o baitent
Malasausko hologramy projekte ,,Fotofinisas®, kur Deleuze’o intencija iSpildoma iki galo. Regédamas
septyniy ar deSimties sekundziy trukmés to paties objekto video jrasa, sutraukty | vieng holograminj
vaizdinj, matai skirtingas to paties objekto laiko fazes vienu metu. Sitaip netgi galima i§vysti skirtingas
tapatybes. Matome judéjima, kuris tuo pat metu yra tarsi statiSkas. Tad §i laikiSkumo jtampa, kai statika
reiSkiasi kaip dinamika, mano galva, yra viso Deleuze’o mastymo apie king kondensatas. Nuo Aris-
totelio laiky Zinome, kad substancija yra tai, kas nekinta, ji yra tapati pati sau. Sis tapatybeés principas
,,FotofiniSe* sulauzomas iki galo — regédamas tariamai stabily dalyka, supranti, kad ¢ia stabilumas yra
pati didZiausia iliuzija. Ir $is suvokimas leidZia per §j objekta isiverZti i tokia kintamumo sritj, kuri jau
nebéra iSoriSkas judéjimas, bet laikas pats savaime. Mes matome laiko i$sklaidg erdvéje — per statikg
imame suvokti kitokios dinamikos imanomybe.

KRISTUPAS SABOLIUS yrarasytojas ir
filosofas, Vilniaus Universiteto Filosofijos fa-
kulteto docentas, filosofinio veikalo ,,Inirtingas
miegas. Vaizduoté ir fenomenologija“ (2012),
romano ,,Bloga knyga“, taip pat keliy pjesiy bei
kino filmo ,,LLo$éjas‘‘ scenarijaus autorius (kar-
tu su rezisieriumi Ignu Jonynu, 2013). Nau-
jausia jo knyga ,,Isivaizduojamybé‘ pasirodys
2013 mety pabaigoje.

NERIJUS MILERIUS yra filosofas, Vilniaus
Universiteto Filosofijos fakulteto docentas,
savo tyrimy pagrindu paruosgs ir daugiau

kaip deSimtmetj déstantis kursus kino filoso-
fijos, religinio kino, kasdienio pasaulio, miesto
studijy filosofiniy aspekty temomis. Jis yra
straipsniy rinktinés ,,P.S. L.andsaftai: miesto
studijy optikos“ (rusu k.) sudarytojas (kartu
su Benjamin Cope, 2008) bei kolektyvinés
monografijos ,,Kinas ir filosofija* sudarytojas ir
vienas i§ autoriy. 2013 mety pabaigoje pasiro-
dys jo monografija ,,Apokalipsé kine: filosofinés
prielaidos®.
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llonos Jurkonytés interviu su
kino kdreju Marku Cousinsu

Laiko nedaug, tad greitakalbe I\/I;rr.mu] \,w..':" -

pasakoju apie Kauno modernizmo AT
architektdrg, IX-gjj forta, Lietuvos ( S-E.-— L\'“)i'

~kino |stor|Ja bei dabartj ir dar pridedu

asmeniniyjzvalgy apte Lietuvos istorijos
ir vietiniy Zzmoniy charakterio ypatumus...
Markas jdémiai klausosi ir tikrai girdi, kg
sakau, taciau, staiga, nenuleisdamas akiy
iSsitraukia tusinuka ir, nezidrédamas j
uzrasine, skubiai uzsiraso kazkokig mintj.
Spéju, kad ji tikriausiai néra susijusi su
mUsy pokalbiu.

Sig vasarg SMC kino salés programoje
buvo parodytas penkiolikos daliy
rezisieriaus filmas ,Kino odiséja“, o Siy
mety spalj Markas atvyko j Tarptautinj
Kauno kino festivalj, kur pristaté du
naujausius savo filmus: ,Pasakojima apie
vaikus ir king” bei ,Filma pavadinimu
Meilé”. Pastarasis ir buvo pirmas mano
kada nors matytas Marko filmas. Tokj, su
kokiu susipazinau ziaredama §j filma, jj
maciau ir Kaune: nuolat einantj-visglaik
su kamera, uzrasierant...

I§ Marko Cousinso
,Eseé kino manifesto”
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NUO KO PRASIDEJO JUSY MEILE KINUI?

Tiesiog patekau  kina. Puikus pranciizy kino kritikas Serge’as Daney yra sakgs: ,,Kine jauc¢iuosi
kaip zuvis vandenyje‘‘. Bidamas astuoneriy pajutau, kad filmuose plaukioju — man tai taip patiko. Uz-
augau paprastoje Seimoje, niekas i§ mano Seimos nariy nedirbo kine: mano mama buvo valytoja, tévas
— automechanikas. Taciau per televizija matydavau Alfredo Hitchcocko, Orsono Welleso filmus — jie
priversdavo smarkiau plakti mano S$irdj.

Yra toks garsus filmas pavadinimu ,,Egzorcistas® (1973). Labai noréjau ji pamatyti. Kadangi
augau labai katalikiskoje Seimoje, karta mano teta pasaké: ,,Gerai, pasizitirésime §j filma, taciau pries tai
turime paglakstyti videogrotuva §vestu vandeniu.“ Si kaseté buvo tokia bauginanti, tokia grésminga. ..
Voila! Kinas yra §ventas, jis yra §étoniskas, jis galingas — patrauklus ir atgrasus. Tokia buvo pradzia.

Man niekada nesiseké skaityti — buvau disleksikas. Taciau labai gerai sekési piesti, kiti vaizduo-
jamieji menai, matematika... O kine yra $is tas i§ kompozicijos ir i§ technikos. Turé¢iau paminéti ir tai,
kad uzaugau Siaurés Airijoje, kur tuo metu vyko karas. Buvau nervingas berniukas, tac¢iau kai nuei-
davau i kina, kai uzgesdavo §viesos ir atsitraukdavo uZuolaidos, jausdavausi saugus tarsi kino ranky
apglébtas, beveik apkabintas. Lyg nuskridgs stebuklingu kilimu. Tad dél visy $iy priezas¢iy — nes kinas
pavojingas, nes jis atpalaiduoja, nes leidzia iseiti i§ uz savo riby — negaléjau jo nepamilti.

O KAIP I§ KINO MYLETOJO TAPOTE KINO KRUREJU?

Studijavau kino ir meno istorija, ta¢iau tada net nemaniau, kad dirbsiu kine. Tuomet man kinas
apsiribojo Holivudu, tik tiek apie ji tezinojau. O tai buvo nepasiekiama. Tad dirbau sodininku, baldy
pervezéju, apsaugininku (prizitirédavau statybvieciy inventoriy) — visa tai dariau apie metus.

Kartg kavinéje ant servetélés uzsirasiau filmo idéja, kurig nusiunciau vienai televizijos stociai
Londone. Ir jie uzsaké servetélés filmg. Pasaké: ,,Mums patinka.“ Buvau dvideSimt vieneriy ir, staiga,
tapau televizijos rezisieriumi. Tac¢iau nuo pat pradziu suvokiau, kad televizijoje pernelyg daug laikinu-
mo. Televizija mirsta vos uzgimusi. Noré¢jau kazko ilgalaikiS$kesnio, tad pradéjau kurti filmus.

KOKS BUVO PIRMASIS JUSU PROJEKTAS?

Pirmasis mano projektas nebuvo labai geras. Tai ir buvo tas servetélés filmas, kuris vadinosi
,»Dangiskas®“ (1988). Tai pasakojimas apie buitybe-angela, gyvenancig kalvos vir§tinéje, nuo kurios $i
nusileidZia | miestg susitikti su tikrais Zmonémis.

Savo kalba, kino stiliy reikia vystyti, 0 tuo metu savo braizo dar neturéjau. Bet émiausi ir kity
filmy. Vienas jy buvo apie Michaila Gorbaciova, kitas — apie neonacizma, sukiriau rimty darby ir §io
to pramokau. Patyriau ta dziugy jausma, kuomet i§ pradziy kazkas ne itin sekasi, taiau pamazu imi
tobuléti. Mokiausi greitai. Geriausia mano patirtis buvo darbas televizijoje — virdamas kitiems darbuo-
tojams kava ir arbata, supratau, kad kur kas geriau uz juos i§maniau jy kuriamy dokumentiniy filmy
temas. Supratau, kad galiu dirbti §j darba.

KOKIAIS KRITERIJAIS VADOVAUJATES, VERTINDAMAS VIENUS AR KITUS
SUGEBEJIMUS? VIENA JAU PAMINEJOTE — TEMOS ISMANYMAS. KOKIE BUTU
KITI? KAIP ,,PAMATUOJATE®, AR FILMAS GERAS?

Svarbiausia man yra kadro kompozicija. Taip pat mégstu ilgus planus. Neseniai Albanijoje su-
kiiriau filma, kuriame yra planas, trunkantis a§tuonias minutes. Jei esi geras kino kuiréjas, iéj¢s i patalpa,
i8kart zinai, kur turi stovéti kamera, o jei dar mokaisi — tuomet nezinai.

KAIP RANDATE TEMAS SAVO FILMAMS? AR VYSTOTE I§ ANKSTO TURIMA
IDEJA, AR JA APTINKATE ATSITIKTINAI, O GAL AKTYVIAI IESKOTE TEMU?

Su laiku tai keitési. Kuomet kiiriau filmg apie neonacizma, mano varomaja jéga buvo pyktis dél
zydu genocido — ir to pakako. Véliau pyktis dél tokiy dalyky iSbléso ir tuomet pastebéjau, kad mano fil-
mai visgi yra susij¢ su keliavimu, supratau, kad man svarbu keliauti, kad labai daug vaikstau — kasdien
nueinu apie dvideSimt myliy pésc¢iomis. ISvaiks¢iojau Pekina, L.os AndZela, Niujorka, Tirana, Maskva...
Saves atskleidimas... Kuomet vaikstai ar sédi traukinyje ir esi pats su savimi, imi svajoti, mintys uzvaldo
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ir tampa beveik takios — man labai patinka §i blisena. Ji tapo mano filmy tema, pavyzdziui, ,,Filmas
pavadinimu Meilé“ (2012) yra apie tai. Tai daugiau susij¢ su filmy kiirimo poetika.

PANASU, KAD DIDZIA DALIMI IKVEPIMO SEMIATES 1§ MIESTO ERDVES.

Miestas yra labirintas, tai erdvé pasiklysti ir klajoti. Daug kas apie tai yra ras¢s. Man $is paniri-
mo i miesta Zaidimas labai patinka. Tai Siek tiek panasu i panirimg i filmg. Mégstu iSeiti uz saves. Mano
paties mintys man néra labai jdomios.

KLAJOJIMAS PO MIESTA, JUDEJIMAS ERDVEJE... ZINAU, KAD TAIP PAT
MEGSTATE MINCIU JUDESIUS ISREIKSTI PIESINIU.

Zinomas $veicary menininkas Paulis Klee yra pasakes, kad piedti yra kaip ,,i$sivesti linija
pasivaiks$cioti®. Puikus pasakymas. Man filmo kiirimas — tai idéjos iSsivedimas pasivaik$cioti: iSeini ir
keliauji su ja... Pries pora mety lankydamasis Meksike netikétai supratau, kad turiu tris papildomas
dienas: maniau, kad i$skrendu sekmadienj, o, pasirodo, mano skrydis buvo treciadienj. Trys dienos!
Jokiu plany, jokiu susitikimy, jokiu elektroniniy laisky — kaip tai reta! Apsistojgs pigiame viesSbutyje
prisiminiau, kad Meksikas buvo ta vieta, kur didis rusy kino kiiréjas Sergejus Eizensteinas iSmasté kai
kurias geriausias savo idéjas apie laisve. Taip kilo mintis. Kartais i galvg ateina jau pilnai susiformavu-
sios idéjos, kaip kad nutiko $iuo atveju. Atsispausdinau Eizensteino nuotraukg ir jsivaizdavau, jog jis
yra mano draugas. Kai tik supratau, kad §is filmas galéty buiti mudviejy pokalbis (net jei po rezisieriaus
mirties jau praéjo SeSiasdesimt mety), viskas tapo imanoma. Vaiksciojau ir vaiksc¢iojau, po penkiolika
myliu per dieng, ir tai kélé tik dziaugsma.

Idéjos suradimas $iek tiek panasus i zvejyba. UZzmeti meskerg, atrodo, niekas nevyksta, ir tuo-
met — staiga pajunti. Reikia veikti greitai, nes kai idéja pasirodo, tai jau labai gerai. Idéjos atradimag
galima palyginti ir su senu radijo imtuvu — suki suki rankenéle ir pro traskesi iSgirsti balsa, kazkokig
muziky. Panasiai ir su idéjomis — jos netikétai iSnyra i§ neaiSkaus triuk§mo.

KAIP JUMS KILO MINTIS SUKURTI ,,PASAKOJIMA APIE VAIKUS IR
KINA®“ (2013)?

,,Pasakojimas apie vaikus ir king“ yra apie tai, kaip vaikai vaizduojami kine. MaZyte kamera
filmavau savo dukterédia ir stinéng. Dukteréciai dabar vienuolika, sinénui — astuoneri su puse. Abu
yra labai linksmi, labai i§dyke. Tadien, kai juos filmavau, juy biisenos keitési nuo drovéjimosi, jsitempi-
mo iki maivymosi ir peStyniy... Tada pamaniau: pro Sios mazos kameros akj, $ig akimirka, matau visg
vaikisky, o drauge ir suaugusiy Zzmoniy, emocijy ivairove. Pagalvojau, kad tai yra idéja filmui — filmui
apie emocijy jvairove.

AR JOSU FILMAI GIMSTA KARTU SU IDEJA, ,,PAGAVUS RADIJO
SIGNALA“, AR VISGI SUKURIAMI JAU MONTAZINEJE?

Tai tolygu filmo sukiirimui du kartus. Sukuri filma, o tuomet ji perdarai montazinéje. Turi idéja
ir tam, kad ji i$ taves ,,iSeity”, privalai ja igyvendinti. Praéjo nemazai laiko, kol tai supratau. Anksciau
maniau, kad svarbiausia yra kamera, mygtukai — technologija. To mane iSmoké, pripaZzinsiu, daugiausia
vyrai. Vyriska kino industrija iSmoké mus, kad viskg lemia technologija. Bet karta suvokiau, kad viskas
priklauso toli grazu ne nuo technologiju, o0 nuo gebéjimo pazvelgti i pasaulj, esantj uz kameros, ir i§vys-
ti tai, kas jaudina, kas priverc¢ia mastyti. Supratau, kad zvelgdamas uz kameros, i pasaulj, turiu ieskoti
grozio, tiesos, bjaurasties, pykcio, net blogio. Dirbdamas su montazo rezisieriumi, vis jo klausi: ,,Ar jau
turime filma?“, o §is paprastai atsako: ,, Taip, §i ta jau turime, tac¢iau dar reikés padirbéti...*

KUO JUMS SVARBUS EIZENSTEINAS?
Jis (rodo Eizensteino fotografizq) man daro ispudi tuo, kad praleides tieck mety Soviety reZzimo

priespaudoje, buvo itin laisvas Zmogus. O nuvykes i Meksika, spalvy, muzikos, maisto ir seksualumo
salj, ja isimyléjo. Tai mane jaudina. Tai istorija apie viding laisve.
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AR KURINIU ,,FILMAS PAVADINIMU MEILE®“ ISREISKIATE PAGARBA
MYLIMAM REZISIERIUI, AR TAI YRA MEKSIKO MIESTO PATIRTIS, AR SAVES
PAIESKOS?

Sis filmas turéjo biti pavadintas kitaip, bet karta per radija klausiausi senos dainos ,,Kas $is
dalykas vadinamas meile?* (What Is This Thing Called Love?). Buvau prisijunggs prie ,, Twitterio® (esu
jo apséstas). Paskelbiau, kad méginu sukurti filma, kuris yra Siek tiek miuziklas, Siek tiek dokumentinis
filmas, Siek tiek filmas apie Sergejuy EizenSteing. Parasiau: ,,Kas tai per filmas?“, ir staiga — turiu! Be-
siklausant dainos, gimé naujas pavadinimas — ,,Filmas pavadinimu Meilé“ (What Is This Film Called
Love?)!

Sis filmas buvo sukurtas be filmavimo komandos, be aktoriy, be biudZeto — tik su nedidele ka-
mera ir manimi. Pabaiggs savo ilgaji filma apie king ,,Kino odiséja“ (2011), noréjau sukurti mazesni,
portretini filma. Visai kaip daugelis tapytoju, kurie imasi autoportrety, nes modelis yra po ranka ir
nieko nekainuoja, taip ir a$ turéjau tris laisvas dienas ir mano laikas man nekainavo. Tad, bijau, kad
$is filmas yra apie mane. Jis sukurtas pankiska dvasia, o0 muzikg jam para$é puiki pankroko muzikanté
PJ] Harvey.

Filmuodamas ir kalbédamasis su EizenS$teinu apie jo praeiti, apie Meksika, apie laisve, as, Zi-
noma, suvokiau, kad esu visi$kai vienas. Kuriau filmg apie tai, kg rei$kia suaugti, sulaukti tam tikro
amziaus ir suvokti, kad kiekviena akimirka yra brangi. Trys laisvos dienos Meksike gali biiti geriausios
mano kada nors nugyventos dienos. Eizensteinas naudojo ekstazés — i$éjimo i§ saves — savoka. Sis fil-
mas apie tai ir apie dZiaugsma biti paciam su savimi ir buti laisvu.

ZAVIUOSI, KAIP JUS SAVO KOURYBOJE DEMASKUOJATE TAM TIKRUS
DALYKUS, PAVYZDZIUI, RELIGIJA...

Mano religija yra kinas. Muzika, tapyba, menas, Sokis. Kaip kad yra pasakes puikus amerikieciy
rasytojas Eugene Luther Gore Vidalis: ,,Esu katalikas visame kame, iSskyrus tikéjima.“ Jauciu aistra,
kuri biidinga katalikiSkam menui, tac¢iau nesu tikintis.

ZIORINT JUOSU FILMUS, GALIMA PASIJUSTI SVECIU JUSU GALVO]JE,
SEKTI JUOSU MINTIS IR MATYTI JOSU AKIMIS... FILMU TEMA PAVERCIA-
TE NE VIEN NUOSAVA KUNA, BET IR GYVUNU, KITY ZMONIU KUONUS. SAVO
FILMUOSE SUTALPINATE TIEK DAUG. AR JUSU GALVOJE VISADA TAIP IN-
TENSYVU, KAIP KAD ATRODO ZIURINT, PAVYZDZIUI, ,,FILMA PAVADINIMU
MEILE“?

Kai kuri kazka taip asmeniska, kaip $is filmas, rizikuoji, kad kiti pamanys, jog filmas yra apie
tave, o ne apie juos. Bet viliuosi, kad kai kurie Zitirovai pajus ta karciai saldy vienatvés skonj, kuri jutau
ir a$. Tikiuosi, kad kai kam pavyks susitapatinti. Puikus amerikie¢iy raSytojas Josephas Campbellas
naudojo toki iSsireiSkima ,,saves praradimo dziaugsmas‘ (the rapture of self~loss) — keliaudamas kartais
i$ tiesy pajunti §j saves praradimo dziaugsma.

Ir dar vienas dalykas, kuri noréciau paminéti yra tai, kad PJ] Harvey, moteris muzikanté, savo
muzika ir ypac¢ paskutine daina, filmui suteiké vyriSkumo. Tai filmas apie buvima senu ir jaunu, laimin-
gu ir litidnu, vyru ir moterimi, ir a§ be galo dziaugiuosi, kad vyriSkumo i §i filma atne$é blitent moteris.

TUREJOTE TRIS LAISVAS DIENAS MEKSIKE, ZAVITES EIZENSTEINU,
MEKSIKO MIESTAS YRA SVARBUS S10 KUREJO BIOGRAFIJOJE, O KAIP BUTU
BUVE, JEI TRIS LAISVAS DIENAS BUTUMETE TUREJES KITAME MIESTE? KI-
TAIP TARIANT, AR YRA KITUY REZISIERIU, SU KURIAIS MIELAI PASIKALBE-
TUMETE?

Visos vietos yra apséstos anksciau jose gyvenusiuju. Tokia vieta kaip Lietuva taip pat persekioja

praeitis — kur beeitum, rasi praeities Seséliy. Pavyzdziui, kartg vaiks¢iojau po Peking, mintyse nesioda-
masis garsios kiny aktorés atvaizda. Tai panasu i mobilaus telefono programa.
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SAVO VIESNAGES KAUNE METU FILMAVOTE. KA GALVOJATE, KAI
FILMUOJATE NAUJOJE VIETOJE, KAIP JA MATOTE?

Naujoje vietoje viskg matai aiSkiau ir ryskiau, kitaip nei ten, prie ko esi prates. Stipriis vaizdiniai
iSgyvenimai vercia klausti, kas slypi uz ju. Tokios vietos kaip IX-asis fortas tai labai aiskiai iSreiSkia, tuo
tarpu kiti Lietuvos aspektai lyg slepiami, juos norima pamirsti. Atsiminti ir pamirsti — labai Zmogiska.
Dél 8iy dalyky yra itin jdomu ¢ia biti.

AR MANOTE, KAD LIETUVA PRAEITIES DVASIOS PERSEKIOJA LABIAU
NEI KITAS VIETAS?

Pavyzdziui, tokiose vietose kaip Dubajus néra praeities nuojautos. Cia, Lietuvoje, — daug
skirtingy praei¢iy, daug istorijy. Méginu jas atrasti ir suprasti.

AR ESATE MATES LIETUVISKUY FILMU?

Nedaug, gal desimti. Juos sieja vienas bendras dalykas — visuose juose gilinamasi i tai, kas vyksta
su Zzmogumi, kai jam i$ po kojy slysta Zemé.

KAIP IR KADA RASOTE SAVO FILMU SCENARIJUS?

Dazniausiai kiti autoriai scenarijus raso, bet a$ jy nerasau. Stai ¢ia — ,»Iasakojimo apie vaikus ir
king“ scenarijus (rodo).Vietoj scenarijaus ant popieriaus lapo uzrasiau: ,,drovis®, ,,jvairts filmai apie
vaikus®, ,,zitiréjimas®... Kiekviename laukelyje buvo po tema. Ir taip toliau marginau §j popieriaus
lapa, kurj véliau parodziau filmo produkcijos réméjams. Mano filmai daznai prasideda piesiniu arba
netikéta idéja. O kai jau turi idéja, mégini ja greitai uzfiksuoti. Véliau montuoji, gludini, ikvépi gyvybe,
suteiki energijos, emocijuy.

Kai kurie Zzmonés adrenalino gauna sportuodami, as jo gaunu filmuodamas. Tai skatina mas-
tymo procesa, todél daznai spontaniskai aprasau filmuojama epizoda. Véliau mazai kg keiciu, kadangi
pirmasis bandymas paprastai yra geriausias. Kaip kad tapytojai, kurie labiausiai vertina pirmaji eskiza,
kadangi tuomet jiems, paprastai, pavyksta labiausiai atsipalaiduoti — pirmasis eskizas turi greicio, lais-
vés, energijos — taip ir as rasau labai greitai.

ASMENISKAI MANE LABAI ZAVI $§IS LAISVES POJUTIS, KUR] JUOSU KU-
RYBA NE TIK ISREISKIA, BET IR SUTEIKIA ZIOROVUI. KALBU APIE ERDVE,
KURIOJE ZIUROVAS ATSIDURIA ZIOREDAMAS JUSU FILMUS...

Sig laisve suteikia pati kino rasis — tai esé filmai. Kuriant vaidybinj filma su itin realistiniu siu-
zetu, yra keblu i filmg jtraukti, pavyzdziui, erdvélaivi, nes filmas turi savo logika, | kurig sunku jsiterpti.
Kurdamas esé filma, gali keliauti kur panoréjgs, gali daryti ka panoréjes. ,,Filme pavadinimu Meilé®
yra dvi su pasakotoju susijusios paslaptys, dvi transformacijos ir tik esé filme gali tai sau leisti. Dél to ir
pasirinkau $ig sritj — filmavima dokumentiniu stiliumi, jtraukiant sapnus, balsus, muzika... Tai suteikia
visiSka laisve iSsivesti idéja pasivaikscioti.

MARK COUSINS yrakino mylétojas,
kuréjas, kritikas. Jis raso Zurnalui ,,Sight
& Sound“ ir yra knygos ,,Kino pasako-
jimas® (2011) autorius. Mark Cousins
buvo 1996-1997 m. Edinburgo kino
festivalio direktorius.

ILONA JURKONYTE yra Siuolaikinio
meno centro kino programos kuratoré
bei Tarptautinio Kauno kino festivalio
meno vadové.
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. o0 AUDRIUS PoOcCI1US: Tik atsiradus Rupertui, kai niekas
A | e fr l O e S dar nezinojo, kas tai i§ tiesy yra, juokaudavome, kad esame
j kaip Carlio angelai — niekas neZino, kas Carlis yra, tatiau
mes gauname ir vykdome nurodymus: ,,Kita savaite? Zino-
ma, bus padaryta, ciao ciao.”

saltarines,

1$ kairés | desine: Jennifer Teets, Audrius Pocius,
Justina Zubaité. Nuotrauka: Juan de Nieves

Audriaus Pociaus, Jennifer Teets,
Juano de Nieves ir Justinos
Zubaités pokalbis

Jauniems menininkams, rasytojams,
architektams ir kitiems kdréjams skirta
RUPERT edukaciné programa, paciy jos
karéjy vadinama para-akademine, prasidéjo
2012 mety birzelj. Siy mety vasarg RUPERT
jsikaré antrojo Valakampiy papladimio
kaimynystéje duris atvérusiame naujai
suprojektuotame pastate (arch. Audrius
Ambrasas). Drauge su naujomis patalpomis
iSsiplete ir RUPERT veikla - programa tapo
tarpdisciplininiu edukacijos, rezidencijy

ir parody centru. Edukaciné RUPERT
programa trunka 9 ménesius ir veikia
projekty pagrindu - viena i$ kvietimo salygy
bUsimiems dalyviams yra pasirengimas
programos metu jgyvendinti savarankiska
projekta: paroda, leidinj, meno karinj,
paskaity ciklg ar kg kita. Antrus metus
trunkanti Ruperto istorija Siandien atrodo
visai netrumpa, nes institucija auga ir bando
naujus (savi)organizacijos budus. Vienas
Sios istorijos fragmenty, kuri rasite Cia, yra
vasarg tame paciame papladimyje jvykes
pokalbis. Jame dalyvavo du pirmosios
RUPERT laidos absolventai Audrius Pocius ir
Justina Zubaité, o taip pat - Juan de Nieves,
tuo metu dirbes RUPERT direktoriumi, bei
JenniferTeets, 2012-2013 m. dalyvavusi
programoije kaip lektoré.

JUSTINA ZUBAITE: Galvodama apie Ruperto praktikas ir i§ ju galintj atsirasti teks-
ta, nuosirdziai noréjau iSvengti tiesmukos nostalgijos, nenuslysti i prisiminimus ar fu-
turologinius spéliojimus. Bitent todél visos mano abejonés galiausiai virto pasitilymu
pokalbiui, kvie¢ian¢iam mastyti apie Ruperta kaip apie vaizduotés masinag, o taip pat —
kaip apie para-edukacine meny bei edukaciniy projekty variacija. Pirmiausia noréciau
priminti Kierkegaardo autobiografinj eskizg ,,De omnibus dubitandum est*, kuriame
minimas Kierkegaardo tévo tariamai taikytas ,,edukacinis metodas‘. Joakimas Garffas
savo knygoje ,,Seren Kierkegaard: biografija® cituoja Sio teksto iStrauka, kurioje patei-
kiama $tai tokia jaunuolio, vardu Johannes Climacus, vaikystés scena:

Kai Johannes retkarciais paprasydavo leidimo iSeiti pasivaikséioti, daZniausiar jam bidavo
atsakoma, taciau syky tévas jam atsilygino pasiiilydamas isikibti jo rankos ir neskubant pasi-
vatk$¢ioti kambaryyje. IS pirmo Zvilgsnio tai buvo nekoks tikrojo pasivaiksciojimo pakaitalas,
taciau kaip kad rankomis austas paltas $itar slépé kai kq daugiau. Fohannes priémé tévo
pastitlymaq ir dabar tik nuo jo priklausé, kur jie keliaus. ISéje pro miesto vartus jiedu keliavo
uZmiescio rivmy link, prie jiiros, ten bei Sen miesto gatvémis — kur tik Fohannes ugsigeisdavo,
kadangi jo tévas galéjo viskq.'

Paskutinieji citatos zodziai ,,kadangi jo tévas galéjo viskg“ jdo- 1
Joakim Garff, Seren

miai atliepia Josepho Jacototo universalyji mokymo metoda, Kirkegaard: A Biography

kurj savo knygoje ,,NeiSmanélis mokytojas““? analizavo Jacqu- Princeton: Princeton
es’as Ranciére’as, pateikdamas mintj, kad tévas — ir nebfitinai University Press, 2004, p.
L. e . L . . 14-15. Cituojama i§: http://
turintis gerg iSsilavinima — gali nesunkiai iSmokyti savo vaikg press.princeton.edu/
dalyku, kuriy jis pats neZino. Tad pirmasis klausimas buty toks: chapters/s7809.html.

ar Rupertas galéty tapti Kierkegaardo tévu ar jau yra juo tapes?

2
Jacques Ranciére, The

AP: Visy pirma, manau, Rupertas neturi nieko bendra su
zinojimu. Mano nuomone tai pirmiausia yra praktikos mo-
kykla arba, jei pageidautumeéte abstraktesnio apibiidinimo —
biidas mastyti apie praktikas. Ir biitent §ia prasme tarp Ru-
perto ir Kierkegaardo tévo galétume rasti panasumy. Kita
vertus, Cia jzvelgiu ir vieng reik§minga skirtuma — Kierke-
gaardo tévas visuomet turéjo savo pozicija ivairiy gyveni-
mo situacijy atzvilgiu. Taciau visa mokymosi procesa vedé

Ignorant Schoolmaster:
Five Lessons in Intellectual
Emancipation, California:
Stanford University Press,
1991.

Sereno nerimas, kuri jam kélé tévas, bei jo tévo likesciai
ir kaltés jausmas stinaus atzvilgiu. Tad tam, kad galétume
pratesti Sig Ruperto ir Kierkegaardo tévo analogija, manau,
verta prisiminti paties Kierkegaardo mintis apie edukaci-
ja. Pirmiausia Kierkegaardas masté apie tai, kaip nukreipti

Kierkegaardo
téva ir Carlio
angelus
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asmeny turiningesnio ir autentiSkesnio lavinimost keliu. Kaip
atsakq | tai, jis sialé uzmirsti viskg, kg jau Zinai, ir tuomet
pradéti pokalbj su kitu Zmogumi — ir tai svarbu — niekada
neparodant kitam, kad esi Zingsniu priekyje. IS tiesy ne tik
neturétum parodyti, jog esi vir§esnis, bet ir neturétum biiti
vir§esnis. Blitent dél Sios prieZzasties Kierkegaardas naudo-
josi pseudonimais — Johannes Climacus buvo vienas jy.

Jz: Mintis ,,nickada neparodyti kitam, kad esi uz ji virSesnis“ man atliepia kai kuriuos
Ranciére’o postulatus apie edukacijos tikslus. Ranciére’as edukacija pirmiausia apibré-
zia kaip emancipuojancia, t.y. nukreipta iSlaisvinti Zmogu arba neZinantiji, jam parodant,
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jog jis gali iSmokti visko, ko tik panorés. Tuomet emancipuotasis gali pasirinkti: kg nors
daryti arba ne. O ,,mokytojas‘ $§iuo atveju neturéty prisiimti atsakomybés iSmokyti ne-

zinantjji kokios nors konkrecios disciplinos, mokslo, kalbos ar panasiai, o tik i$laisvinti,

suteikti galiy, netrukdyti Siam eiti savo keliu.

A P: Taigi kalbame daugiau apie gyvenimo patirtj negu apie Zinojima.
Tuomet, manyciau, Zinojimo klausima galime apskritai palikti nuosalyje.

Jz: Bitent, gyvenimo patirtis. Ir Kierkegaardo tévo pavyzdys $iuo atveju yra labiau

susijes su bandymu paspartinti ar jgalinti vaizduote¢ nei kokiy nors konkreciy Ziniy per-

davimu. Tad galbit $is jaunojo Kierkegaardo ugdymo metodas yra Ranciére’o ,,emanci-

pacijos metodo® arba ,,universaliojo ugdymo metodo‘ variacija?

3
Emile Perverti, ou Des
rapports entre léducation
et la sexualité (1974);
Shéreris perfrazuoja ir
nurodo j Jean-Jacques
Rousseau traktatg apie
edukacijg ,Emilis, arba apie
edukacijg” (Emile, ou De
léducation, 1762).

JUAN DE NIEVES: Siuo atveju galbiit buty verta paminéti René
Schérerio knyga ,,IStvirkes Emilis, arba edukacijos ir seksualumo
santykiai“3. Ar zinote ji? Sis pranciizy filosofas buvo aktyvus pra-
éjusio amziaus septintojo desimtmecio socialiniy judéjimy dalyvis.
Be to, jis yra garsaus pranciizy kino reZisieriaus Erico Rohmero
brolis. Dél savo esé apie pedofilija, Schéreris, tiesa sakant, anuo
metu buvo tapes ganétinai kontraversiska figtira. Taciau bet kuriuo
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performatyviojo ra§ymo arba gyvenimo-ra§ymo formy supratima. Si pa-
tirtis leido mums mastyti apie kiilgrindas ir apie galimybg¢ sukurti metafo-
ring kiilgrinda. Programos dalyviai supazindino mane su S$iais slaptais, po
vandeniu gristais keliais ir a§ pradéjau mastyti apie raSomg puslapi kaip
skulptiira. Kaip galima btity formaliai (imituojant taka) sukurti teksting
forma, kuri instinktyviai tave vesty, tarsi vidiné navigacija, tik tam, kad
galiausiai iStik$ty tekstiniame pavirsiuje? Kaip sukurti struktiirg i$ to, kas
yra nematoma, taciau gali skleistis puslapyje?

JN: Ar taiir tyrinéjote Siose dirbtuvése?

JT: Ne tik tai. Kalbéomés ir apie ,,drumsto laiko*“ metodologija, ku-
ria domiuosi jau keletg mety. Purvo voniy tikslas buvo mastyti apie tai,
kaip zZemé geba pasiduoti asimiliavimui ir kaip atsekti pédsakus — tam
tikrg ,,keramika be ugnies“— to, kas rasyme skesta, priesinasi ir papuola i
spastus. Siekdama supinti analiz¢ ir pasakojimus, a§ skaitymui pasitliau
Steveno Connoro ,, The Dust That Measures All Time* (Visg laikg ma-
tuojancios dulkés) ir Annie Dillard ,,Living by Fiction® (Gyvenant bele-
tristika). Véliau grupéje, pasinaudodami purvo voniy patirtimi kaip tam
tikru amortizatoriumi, susvelninanc¢iu tekstuose pristatomas topologines

atveju visa jo teorija rémési ,,nu-mokyklinimo** (de-schooling) idéja.
Knygoje ,,Emile Perverti® jis kritikuoja ,,didZiaja edukacijos teori-
ja“‘, kuria, pasak jo, pradéjo Jean-Jacques Rousseau.

JENNIFER TEETS: Kalbant apie alternatyvyji mastyma reikéty nepa-
mir§ti ir savamoksliSkumo. Apskritai, manau, kad savamoksliai yra geresni
specialistai tose srityse, kurias jie praktikuoja (sumokédami uz tai jvairia-
pusiskumo kaing). Tai aistros vedamas protas.

AP: Ir vélgi noréciau priminti Rousseau, kuris apskritai
niekur nesimoké. Taip, jis buvo graverio pameistrys, taciau
svarbu tai, kad jis pasizyméjo puikiu pastabumu, gristu
gyvenimo patirtimi. Be to, jis mégo skaityti. O skaitymas,
kaip ir raSymas, yra ypac susije su mokymosi procesu. Juk
zinome, kad mastymo ir mokymosi priemoné visy pirma
yra kalba. Tad turime tai turéti omenyje, kai kalbame apie
Ruperta kaip alternatyvig saviugdos institucijg. Turétume
mastyti apie tai, kaip naudojamés kalba kasdienybéje. Mes
turime i$manyti musy naudojamos kalbos galimybes. Kyla
klausimas, kiek abstraktus gali biiti toks mokymasis? Arba,
ar galime rasti $iy abstrak¢iu savoky praktinius atitikmenis,
t.y. suintensyvinti §iy zodziy ar savoky turima kriivj bei
idiegti ji kasdieniame gyvenime?

Manau, kad edukacija turéty formuoti literattira, o
tiksliau — groziné literattira. Todél Ruperto programa galéty
tai pasiekti, pasitelkdama sinchroninj teksty analizavimg ir
ra§yma, neskirtg jokiai publikacijai. A§ kalbu apie grozinés
literatiros rasyma arba analiz¢ kaip kasdieng praktika. Juk
zinome, vos tik tekstas yra parasytas, jis pajungiamas (pasi-
naudojant Mikhailo Bakhtino terminu) mechaninei vieno-
vei, tuo tarpu, kol jis dar raSomas, jis tebéra organiskas.

J T: Man asmenis$kai labai patrauklu galvoti apie vaik§¢iojima pavir§iumi,
sakykime puslapiu. Siy mety sausj vedziau ra§ymo ir skaitymo dirbtuves,
kurias paskatino patirtis dieng anksc¢iau — idéja kilo Druskininky kurorto
sveikatingumo gydykly purvo voniose. Siy dirbtuviy tikslas buvo jgalinti
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problemas, mes kartu sukiiréme teksting gija.

4
Atviros Lietuvos fondas (ALF) -
tai vienas i George’o Soroso
nuo 1985 m. jkurty fondy
tinklo. Sie fondai buvo jsteigti
Centringje ir Ryty Europoje,
Azijoje, Afrikoje ir Haityje. IS
pradziy ATF Lietuvoje ir kitose
regiono Salyse siekée skatinti
demokratines reformas (edu-
kacines, teisines, vyriausybines
ir kt.). Siuo metu pagrindinis jo
tikslas - ,atviros visuomenés
vizijos” jgyvendinimas.

Atviros visuomenes kolegija
arba ,nematoma” kolegija
(Invisible College) - tai 1997 m.
ALF jsteigta institucija, siekusi
suteikti gabiems humanita-
riniy bei socialiniy moksly
studentams, lygia greta su juy
pagrindinémis studijomis, ga-
limybe gilinti kritinio mastymo
ir savarankisky studijy Zinias
bei plesti studenty interesy
spektra, siejant specialigsias ir
tarpdisciplinines studijas. Zr.:
www.osflt/eng/main.htm.

JDN: Tad ,,nematomas®, regis, yra Sios temos raktazodis? Nese-
niai a§ aptikau galimas Ruperto iStakas, kurios remiasi lietuviska
patirtimi ir yra artimai susijusios su Soroso fondu* — §i institucija
vadinosi ,,Nematoma kolegija“ ir veiké paskutiniajame XX a. de-
Simtmetyje. Tuomet ji buvo labai novatoriska.

JT: Ar tai buvo menininky grupé?

JN: Ne, joje labiau koncentruotasi i filosofija. Ir ¢ia labai svarbu
pasakyti, jog vienas i§ busimy Ruperto kiiréjy — Jonas Zakaitis — irgi
priklausé S$iai grupei. Tiesg sakant, suzinojau tai visai atsitiktinai.
Pries ménesj buvau susitikes su Brity tarybos Vilniuje direktoriumi
Artaru Vasiliausku, kuris papasakojo, kad kazkada buvo ,,Nema-
tomos kolegijos® direktoriumi bei, kad ir Jonas dalyvavo toje pro-
gramoje. O praéjusig savaite susitikau su Jonu ir, kadangi man tai
labai rip¢jo, uzsiminiau ir apie kolegija. Jonas kaip ir prisipazino,
kad Rupertas, ar bent jau pagrindiné Ruperto idéja, atéjo i$ ,,Ne-
matomos kolegijos®“. Beje, Jonas atsiunté man Lietuvos filosofu,
dalyvavusiu $ioje, sakykime, para-edukacinéje programoje, sarasa.
Jis tuo metu jau buvo pradéjes studijuoti filosofijg ir i ,,kolegija“
buvo tarsi papildoma veikla. Ji i§ tiesy buvo pakankamai panasi
1 Ruperta. Ir programos pavadinimas jdomus, ar ne? Nematoma
kolegija — tarsi edukacija galéty biiti nematoma.

JT: Juanai, o kaip isivaizduoji btisimas Ruperto tapatybés transformacijas?

7D N : Kitg Ruperto laidg noréciau jsivaizduoti labiau kaip patirciy
seka nei kiirybiniy dirbtuviu, paskaity, kelioniy ir panasia progra-
ma. Ir turiu isptdj, kad pernai jis gyvenote daugiau patirtimis nei
inkorporuotu Zinojimu.

jz: Taip, manau, kad Sioje Ruperto laidoje kazkaip sugebéta atitrtikti nuo aiskinamosios

mokymo prigimties. O tai gali biiti susij¢ ir su tuo, kad musy projektuose, taip pat ir
dirbtuvése, skaitymo ar raSymo seminaruose, mums priimant svecius, daznai buvo kal-
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bama apie jvairias masinas, nematomus objektus ir spekuliatyvias pranasystes. Tad pa-

nasu, kad mes dazniau rinkomeés objektus, procesus ar reiskinius, reikalaujancius misy

tikéjimo ir pasitikéjimo. Kilgrindos irgi toks pavyzdys, Jennifer.

O ka manote, apie ka tik atrastg kuilgrinda Kretingos rajone? Prie§ keleta savaiciy
apie jg kalbéjomés su Gediminu G. Akstinu ir Mindaugu Bundza. Idomu, kad jie pa-
stebéjo, jog toji fotografija greta straipsnio publikuoto internete, nebiitinai yra ezero su
kiilgrinda fotografija. Taciau mes visgi verciami tikéti, kad nuotrauka tikra. Kaip ten be-
biity, tai puikiausiai galéty biiti bet kurio eZero, net ir neturin¢io kiilgrindos, fotografija.

Tai taip pat labai panasu | meksikietiskas Sokinéjancias pupeles (ispaniskai vadinamas

5
1934 m. gruodzio 25 d. Bretonas ir Caillois kartu
su Jacques Lacanu bei kitais sveciais dalyvavo
kalédiniame vakarélyje vieno i$ savo draugy
namuose. Tuo metu Caillois buvo 21-eriy mety
siurrealizmo superzvaigzdé, galinti tapti naujuoju
judéjimo lyderiu. Svarbiausiu vakarélio jvykiu tapo
kazkieno atsinestos meksikietiskos Sokinéjancios
pupeleés, kurios tuometiniame Paryziuje buvo
absoliuti naujiena. Jos apstulbino visus vakarélio
svecius, stebéjusius jas su didzia nuostaba.
Tuomet Caillois pasialé viena pupele prapjauti
ir pasiziQréti, ar viduje tikrai esama vabzdzio.
Bretonas, iSgirdes §j pasidlyma labai nusiming ir
pasake: ,Koks gi tu siurrealistas, jei nori suardyti
§j daugybe galimybiy sialantj isskirtinj reiskinj
vien tik tam, kad atrastum viena pilka tiesg?”
Cituojama i$: Sven Lutticken, SinaNahafi, Dieter
Roelstraete, ,Can Criticism Be a Productive Force
for Speculative Thinking?” In The Critics, The
Curators, The Artist, Rotterdam: Witte de With,
Post Editions, 2010, p. 26.

»irijoles saltarines®), apie kurias a§ uzsiminiau savo elektro-
niniame laiske’. Jy atveju taip pat praSoma tikéti, kad viduje
esama vabzdzio, elfo ar ,kitokios gyvybés“. PrieSingu atveju,
norédami suzinoti tiesa, vieng jy galétume tiesiog prapjauti.

JDN: Tad tu labiau palaikai Bretono pusg?

jz: Net nezinau. Zvelgiant i§ Caillois perspektyvos, vaikitant
kiilgrindomis, basomis pédomis lie¢iant jas, kaip ir prapjaunant
pupele, atsiranda naujos poetiniy prielaidy galimybeés. Siandien
su Mindaugu kalbéjomés apie Sachmatus ir jis papasakojo man
apie tokig péstininko pozicijg Zaidime, kuri vadinama ,,uzdaru
atvirumu‘. Mano akims pupelés ir kiilgrindos akivaizdziai su-
kuria tg ,,uzdaro atvirumo* patyrimo galimybeg.

JD N : Taciau tai didelé dilema. Turiu omenyje $tai ka: sprendi-
mas palikti pupeles uzdaras, sietinas su vaizduote, o ju atveéri-
mas — su smalsumu.

J T : Vaizduoté ir smalsumas yra biitini vienas kitam.

JDN: AS cia izvelgiu paradoksg, nes Sioje situacijoje smalsumas
yra visiS$kai susijgs su vaizduote.

J z: O man smalsu, kokiame filme, spektaklyje ar pasakoje isivaizduotuméte Rupertg?

7T: Ruprechtas i§ ,,Purviny, supuvusiy niek§y“ (1988). Cia Ruprechtas
tampa atgimusiu Rupertu.

JDN: Siuo atveju kyla dar viena problema — tai institucijos mas-
kulinizmas. Reikéty buti atsargiems! Nes kodél tai Rupertas, o ne,
tarkim, Riitené? Galiu pasidalinti savaja patirtimi. Prie§ metus ne-
tikétai aptikau skelbima, kad Rupertui ieSkomas direktorius. Ir tada
pagalvojau: ,,Oho, Rupertas, Rupertas...” Ruperto vardas isties
vykes, nes iSkart émiau jsivaizduoti dalykus, kurie, kaip véliau pa-
sirodé, nebuvo tiesa. Buvau visiSkai jsitikines, kad Ruperto vardas
kiles i§ Scorsese’s filmo ,,Komedijos karalius“ (1982), kuriame yra
personazas Rupertas Pupkinas (ji vadina Robertas de Niro). Beje,
turéciau kai ka prisipazinti...

JT: Kad | pokalbj atsivedei Roberta de Niro?

AP: Kad sutikai tikraji Ruperta?

JDN: Ne, nors gal visgi pasiliksiu $ig paslapti sau.
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JDN: Ne. Svarbu yra tai — ir atsiprasau, galbiit tai skamba kiek nai-
viai — kad $is vardas suzadino mano vaizduote¢. Néra svarbu, ar Sie
Isivaizdavimai buvo tikri ar ne. Nors a$ visgi jtariu, jog §is vardas
kazkuria dalimi kilo i$ $io Scorsese’s filmo.

AUDRIUS POCIUS S§iuo metu Vil-
niaus universitete studijuoja filosofijq ir
domisi estetika, vidinés kalbos intonacijo-
mis ir pasakojimo formomis.

JUAN DE NIEVES yra nepriklauso-
mas kuratorius.

JENNIFER TEETS yra kuratoré, Siuo
metu gyvenanti Paryziuje ir besidominti
konceptualiuoju potlatch, ateities rene-
sansu ir hibridinémis sistemomis.

JUSTINA ZUBAITE yraviena i§ [six-
chairs] BOOKS knygyno Kaune ikiiréjy.
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Juozas Miltinis. Nuotrauka i$ Tomo Sakalausko knygos
,Monologai: Miltinio gyvenimas” (1981)
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Pirmasis mano matytas ir ilgam i atmintj jstriges
Arturo Railos kiirinys buvo apie edukacija. 1998-1999 m.
sukurty videofilma ,,Mergaité nekalta® menininkas su-
montavo i§ medziagos, kurioje buvo uzfiksuota Vilniaus
M. K. Ciurlionio meny gimnazijos mokiniy darby per-
zitira ir ja lydéjusios karstos déstytoju diskusijos. Filme
meny mokymo jstaiga pasirodo kaip musio laukas, kuria-
me susiremia skirtingi poZitiriai j tai, kaip kg nors galima
iSmokyti kurti meng. Kai zitiréjau $j kiirinj budama stu-
denté, galvoje sukosi viena mintis — ,,velniop mokslus®;
siandien turbiit panasiai galvoja mano studentai, aptari-
nédami ji paskaitose apie videomena. Pats Raila, nepai-
sant to (o galbiit kaip tik dél to), kad filme jo idéjos apie
dailés mokyma sutinkamos itin priesiskai, liko akademi-
niame pasaulyje ir §iuo metu yra Vilniaus dailés akade-
mijos Fotografijos ir medijos meno katedros profesorius.
2013 metais pasirodgs jo vadovélis apie tarpdisciplininio
meno studiju dalykus bakalauro ir magistro programose
yra tipiSkas aukstojo mokslo sistemos produktas — Lie-
tuvoje tokio pobiidzio leidinys yra vienas i§ budy jrodyti
savo ,,pedagogini aktyvuma‘ ir uzsitikrinti tam tikra kva-
lifikacing (lektoriaus, docento ar profesoriaus) pozicija.
Taciau Railos ,,Antisporta™ galima skaityti ne tik kaip
mokymo priemong, bet ir kaip knyga, ver¢iancia susimas-
tyti apie padia edukacija. Siuo poziariu ja ir apZvelgsiu,
palikdama Kkitas jos perskaitymo galimybes Railos ir ne
Railos studentams, menininko kirybos gerbéjams ir ki-
tiems suinteresuotiems asmenims.

Mano nuomone, pats svarbiausias ir Siandieni-
niame edukacijos kontekste aktualiausias Railos knygos
bruozas, persmelkiantis tiek jos turinj, tiek retorika, yra
savirefleksyvumas. Arba tai, ka autorius knygos ivade
pavadina ,,amzinu Kklausimu® — , kokiu biidu suderinti
prota ir jausmus, arba, kitaip tariant, — iki kokio laipsnio
imanoma metodizuoti kiirybing veikla.“ (p. 4) Raila ,,am-
7ing Kklausima“ pakomentuoja pasitelkdamas iStrauka i$
Roberto Musilio romano ,,Auklétinio Terleso sumaistys®,
kurioje mokymasis palygintas su sena kauléta, smegenis
i§ galvos stumiandia ranka, ir filosofo Peterio Sloterdijko
izvalga, jog ,,intelektas ir jutimiSkumas yra neatskiriami®
(p. 5). Apmastymus §ia tema galima radikalizuoti prisi-
menant Urugvajaus konceptualisto LLuiso Camnitzerio
iSkelta mintj, jog didZiausia meno mokymo problema yra
ta, jog Cia inertiskai remiamasi rasto mokymo seka — pir-
miausia mokoma skaityti ir tik po to — rasyti. Kitaip sa-
kant, pirmiausia kopijuojami zinomi dalykai, po to — ku-
riama. Kaip $ig sistema suderinti su meno mokymu, kuris
turéty rengti to, kas neZinoma, tyringjimui?! Raila i §j
klausima turi savo atsakyma: ,,Meno studijy esmé — indi-
vido kiirybiniy galimybiy iSlaisvinimas, o ne gniuzdantis
informacijos perteklius. [...] Mastymas, kiiryba turi biti
smagus uzsiémimas, filosofija — links-
mas mokslas, 0 menas turi atsirasti i$

1
Luis Camnitzer, gyvenimo pilnatvés — t.y. jvairiy jaus-
JArt and Literacy”
In e-flux journal,

February 2009. kos. Tam, kad uzsitikrintuméte kiry-

muy, intelekto ir i§gyvenimy samplai-
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bing intuicijq ir aistrg produktyvumui, kai ko geriau visai
nezinotr. (p. S, paryskinta mano)

Knygoje Zinojimo/neZinojimo motyvas susijgs ir
su mokytojo figliros permastymu. Remdamasis asmeni-
ne patirtimi (kg prisimename i§ savo mokytoju?) ir atsi-
zvelgdamas | pasikeitusias informacijos sklaidos salygas
Siandieniniame naujyju technologiju pasaulyje, Raila at-
kreipia démesj, jog mokytojas nebéra Ziniy Saltinis ir taip
jo galia tarsi susilpnéja. Taciau galia néra susijusi vien su
(Ziniy) turéjimu, ji gali reikstis ir per vaidmenis. Siandie-
ninio mokytojo uzdavinys — bendrauti ir bendradarbiauti
su mokiniais: ,,Siais laikais studentams reikalingas kasdie-
nis démesys, individualus ry$ys su mokytoju bei palankis
santykiai su aplinka.” (p. 6) Mokytojas kaip instituciné
pozicija pakei¢iamas mokytoju-asmenybe, mokytojo ir
mokinio rySys suasmeninamas ir taip patenka | pavo-
jinga, netikétumuy kuping teritorija. Toks poziliris, viena
vertus, tarsi laiko masina nukelia i ikimodernias mokyto-
jo-meistro, mokytojo-guru dienas. Kita vertus, jis skamba
iSblaivinanc¢iai mokamo aukstojo mokslo kontekste, kai
vis intensyviau kuriamas naujas mokytojo-paslaugu tie-
kéjo fantomas.

Isblaivinantj poveikj gali turéti ir Railos knygos
pavadinimas. Antisporto savoka Raila skolinasi i§ rezi-
sieriaus Juozo Miltinio, kuris yra pasakes, jog ,,menas
yra antisportas, nes jis kiiryba... Sklanduma reikia kom-
plikuoti, siekti, kad btity sudétingiau, jvairiau.“ (p. 7)
Zinoma, meno tikslai skirtingi nei sporto, nepaisant to,
jog ir menininkams jprasta dalyvauti olimpines Zaidynes
primenanciose bienalése, varzytis konkursuose, laiméti
apdovanojimus. D¢l tos priezasties Raila ir meno moky-
ma suvokia kaip komplikuotg procesa, kuriame negalio-
ja sportiniai terminai. Tacdiau antisporto idéja yra aktuali
ir bendrame $vietimo sistemos kontekste, kur jau kuris
laikas svarbiausiu raktazodziu yra tapes konkurencingu-
mas. Konkurencija senokai nebéra siejama vien su, saky-
kim, studenty Ziniy vertinimo sistema, kurios pagrindg ji
sudaro. Siandien aukstajame moksle konkuruoja visi su
visais: studentai, déstytojai, mokslininkai, studiju progra-
mos, universitetai. Ekonominio sunkmecio ir demogra-
finés krizés salygomis, o gal tiesiog neoliberalizmo ide-
ologijos poveikyje, visuotiné ir nesiliaujanti konkurencija
yra susijusi su egzistenciniu islikimo klausimu. Tuo tarpu
antisporto idéja suteikia proga stabtelti ir apmastyti egzis-
tencijos prasmés problema.

Kaip antisporto idéja reiskiasi pa¢iame Railos pa-
raSytame vadovélyje? Pasak autoriaus, ,,ji turi persmelkti
visg tekstg lyg paradoksas be pretenzijy j fiksuotus atsaky-
mus.“ (p. 15) I8 tiesuy, ja galima jzvelgti bent keliais lygme-
nimis. Turinio lygmenyje Railos knyga galima apibtidinti
kaip laisva pasivaiks¢iojimg po XX-XXI a. meno teorijos
ir istorijos teritorijas, siekiant apmastyti tris meninés kii-
rybos elementus — objekta, erdve ir subjektg (bakalauro
studijy dalis) bei konceptualizuoti kiirybini procesa (ma-
gistro studijy dalis). Kiekvienas knygos skyrius kompo-
nuojamas vis kitaip, antai, viename susitinka menininkai
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Marcelis Duchamp’as, Josephas Beuysas ir Jeffas Koon-
sas, kitame gincijasi meno teoretikai Nicolas de Oliveira,
Claire Bishop ir Miwon Kwon, tre¢iame viena kita papil-
do Jacques’o Lacano, Jacques’o Derrida ir Michelio Fou-
cault citatos i§ Madano Sarupo knygelés ,,An Introduc-
tory Guide to Post-Structuralism and Postmodernism*
ir pan. Siuolaikinio meno kursy déstytojai akademijose ir
universitetuose nenustebs aptike Sias pavardes. Jdomiau
yra tai, kad Raila atsisako tradicinio meno istorijos pa-
sakojimo, kuris sukasi apie iStakas, raida ir pasiekimus ir
tuo pozitriu yra artimas Citius, Altius, Fortius ideologi-
jai. Vietoje nuoseklaus pasakojimo apie §iuolaikinio meno
raida, autorius mégina ,,jvietinti“ globalias idéjas ir prak-
tikas, sujungia asmenines interpretacijas ir ,,objektyvius*
faktus. Taip knygoje atsiranda netikétos jungtys tarp ins-
taliacijos meno ir Kryziy kalno, performanso ir politinés
Petro Cidziko bado akcijos arba poststruktiiralisto Gil-
les’io Deleuzo ir... metafiziko Arvydo Sliogerio. Skaitant
knyga neapleidzia jspudis, kad Raila ne tik désto tai, su
kuo yra gerai susipaZzings ar net ,,iSmokes mintinai®, bet
visy pirma dalijasi savo apmastymais. Stai, pavyzdziui,
kaip skamba jvadas i subjekto problematika svarstancia
teorija:

Individo/savitos asmenybés koncepcija yra siejama
su renesansine AS tapatumo samprata ir daugumos
Siuolaikiniy teoretiky bei kultarininky yra jvardijama
kaip moderniyjy laiky atgyvena. Suprantu, kad
korporacinio/biurokratinio kapitalizmo salygomis
atskiro asmens padeétis yra tragiskai menka, taciau
kodél cituodamas bet kurio i$ Sios dramos karéjy
nuomone, privalau nurodyti Saltinj ir puslapio
numerj? Matote, kitu atveju pazeisCiau individo,
neigiancio individualuma, autorines teises. (p. 118)

Formos pozitiriu ,,Antisportas® primena ne tiek
sausg vadovélj, kiek intriguojantj literatiiros kirinj, o
tiksliau — savotiSka $iy dviejuy zanry hibridg su detekty-
vo elementais. Vien ko verti knygos skyriy pavadinimai,
tokie kaip ,,Ispéjimas: sena kauléta ranka®, ,,Vitriny
gundymai‘, ,, Trauma ir gydymas®, ,,Verslininko sugri-
zimas®, ,,Provokacija, ta¢iau ne pabaiga“! Savo knygoje
Raila derina skirtingus kalbéjimo biidus: itin asmeniska
ir literattiring kalba (pavyzdziui, skyriy pradZioje skaity-
tojq pasitinka pusiau realis, pusiau iSgalvoti studentai su
savo klausimais), Smaiksty akademinj déstyma (,,Baroki-
nis Jeano Baudrillard’o stilius ir apokaliptinis pranaso to-
nas nebesuprantamas XXI a. jaunuomenei, kuri suzinojo,
kad TV ir PC turi ,,shut down* jungiklj. Trecioji ,,simula-
crum* stadija vis dar tvyro provincialy noruose pasirody-
ti per televizija, taciau $§i medija tapo i§imtinai pensininky
ir ligoniy nuosavybe®, p. 132) ir edukologini, aukstojo
mokslo popierius persmelkusi Zargong (,,Katedros dar-
bo strategijoje §is kursas yra integruotas kaip nuoseklus
pirmyju dvieju mety tesinys, o kartu yra suderintas su
lygiagreciai déstomy discipliny uzdaviniais bei tikslais.*,
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p. 12).Viso to rezultatas — kiirybiskai parasyta ,,metodiné
priemoné*, kuri greta savo biurokratiniy funkcijy, sutei-
kia ir skaitymo malonuma.

Reikia tikétis, kad studentai, skaitydami §j vado-
véli, ,,pagaus kampa“. Mat i§ savo tikslinés auditorijos
Raila tikisi to, kg $ios knygos turinys ir stilius numato —
kiirybisko nepaklusnumo, savarankiSskumo, vaizduotés,
asmeniniy atradimy. Neveltui atlikes tradicinj déstytojo
gesta — nurodes ,,neprivalomos® literatliros sarasa, Raila
prisipaZzista, kad ,,maloniausias vaizdas tamsta mokytojui
blity pamatyti jaunatviskai jnirSusi/e studenta ar studentg,
kuris/i vietoj paminéty (,,pasenusiu‘‘) knyguy, kaip didziu-
li asmeninj atradima, atsine$ty ,, The Federal®, ,,Parkett®
ar ,,Reading Room* Zurnalus arba aktualius niidienos
menui tekstus.“ (p. 45)

Pabaigai — pastaba parastéje arba keletas zZodziy
apie meno praktikos ir teorijos santykius. Jei palygintu-
me, kiek knygoje skiriama vietos meno praktikai (meno
kiiriniams) ir teorijai (filosofijos konceptams), pastaroji
laiméty rySkia persvara (nei Railai, nei man visiskai at-
sisakyti sportinés terminologijos nepavyko). Maza to,
pats autorius teorijg laiko pirmesne uz praktika, to moko
ir savo studentus: ,,Studentai suzino, koki dideli poveiki
meninei kirybai turi filosofinis diskursas, ir konkrec¢iuo-
se skirtingy laikotarpiy meno pavyzdziuose pamato, kaip
teorija veikia praktika. (p. 141) Taciau ar tikrai teorija
veikia praktika? Ar nebiina atvirksciai? O gal esama abi-
pusés saveikos? Patyrinéjus Siuolaikinio meno istorija, tei-
giamai galima atsakyti | visus tris klausimus. Taciau $iuo
atveju man riipi ne teisingas atsakymas, o tokio poziiirio
pasekmés. Ar teorijos sureik§minimas nebus prisidéjes
prie to, jog meno kirinius lydinciy pseudoteoriniy arba
pseudomoksliniy teksty rasymas pasidaré neatskiriama
meno studijy, o ir apskritai meno sklaidos dalimi? Meno
magistro ar doktorato neapsiginsi be teorinio ,,referato®
arba ,,tyrimo*, taciau kg tai reiSkia? Pasak Dieterio Lesa-
ge’o, lydinciu teksty reikalavimas meno studijose liudija
arba netikéjima, jog meno kiirinys pats savaime gali bati
prasmingas, arba vertintoju negebéjimg ,,perskaityti* vis
ivairesnémis medijomis atlieckamy meno ktriniy. O kas, jei
diplominis darbas buty atliktas
pasirinkus romano medija, ar ir D‘et;Lesage’ The Acade-
toki projekta turéty lydeéti teksti- my is Back: On Education,
nis priedas?? Idomu, ka apie tai the Bologna Process, and

the Doctorate in the Arts” In
pasakytu ,,Antisporto‘ autorius. e-flux journal, March 2009.

LINARA DOVYDAITYTE —humanitariniy
moksly daktaré, dailés istoriké ir kritiké. Désto
Siuolaikinio meno istorijos ir kritikos kursus
Vytauto DidZiojo universiteto Menuy fakulte-
te, vadovauja Menotyros katedrai. Raso apie
sovietmecio meng ir politika, postsovieting
atminties kultlirg ir muziejus, domisi Siuolaiki-
némis kulttiros teorijomis, ypa¢ feminizmu ir
postkolonializmu.
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